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Za Gpliku na kance.
Lov divokych prasat a pfiklady v réamci dekorativnich
povrch( architektury z Cech a Moravy v 16. stoleti

Pavel Waisser, Univerzita Palackého v Olomouci, Filozofickd fakulta

KLICOVA SLOVA | lov - kanec - 16. stoleti - renesance - Cechy a Morava - dekorace architektury

KEY WORDS hunting - wild boar - the 16 century - Renaissance - Czech and Moravian lands -
architectural decoration

WILD BOAR HUNTING AND THE EXAMPLES ON DECORATIVE ARCHITECTURAL SURFACES IN THE CZECH
AND MORAVIAN LANDS OF THE 16™ CENTURY

The paper documents the preserved examples of artistic depictions of wild boar hunting scenes on decorative architectural
surfaces in the Czech and Moravian lands of the 16" century. The examples include Praha - the summer residences of Belvedér
and Hvézda (relief and stucco decorations), Velké Meziti¢i - Obecnik (facade), Tel¢ - the chateau (the Small feasting room),
Pferov nad Labem - the chateau (fagade), Kratochvile - the villa (halls on the ground floor). The article puts these examples
into the cultural context with the hunting phenomenon and the symbolism of the wild boar; moreover, it looks at the period
didactics and representation of hunting. Simultaneously, the text is devoted to prof. Petr Fidler's jubilee who, besides being
an art historian, is an experienced hunter, too.

Pavel Waisser

Za tpliiku na kance. Lov divokych prasat a piiklady v ramci dekorativnich povrchi architektury z Cech a Moravy v 16. stoleti




1|  Gert G. von Harling - Birte Keil, Praktickd prirucka pro lov cerné
zvéfe, Libeznice 2009, s. 59 a 77.

2| Tato studie je téZ vystupem projektu Renesanéni a manyristické
stukatérstvi v Cechéch a na Moravé (2018-2022) podporeného Minis-
terstvem kultury CR v ramci programu NAKI II (¢ projektu DG18P020-
VV005), jeho? je prof. Petr Fidler hlavnim feSitelem a autor ¢lanku spo-
lufesitelem.

Tti dny pred dpliikem a tii dny po ném je pfi jasné obloze vétsinou vidét
tak dobfe, Ze i v lese je mozné cekat na prasata. [...] Sviti-li mésic proti
myslivci, je posuzovdni téla zvére dobie mozné, ale myslivec je pritom
mésicem osvétlen, jeho obliCej a ruce zrddné sviti a zvéf je miZe spatrit
sndze, nez kdyby mél svétlo v zadech. Sviti-li mésic odzadu, dopadaiji pa-
prsky na télo zvée a obrysy a stiny splyvaji. To by se mélo brdt v Gvahu
pfi volbé mista na ¢ekanou! Pfi zakldddni vnadisté je kromé toho nutné
myslet také na to, Ze i za tplriku je moZno cernou zvéF ve stinu vysokych
stromi pozorovat jen s velkymi potiZemi, natoZ ji spolehlivé obeznat.
Proto by toto misto mélo byt mésicem dobre osvétleno hlavné na zaldt-
ku noci, nebot se na ném zvéF objevuje dFive neZ na poli."!

Predkladana stat ve stru¢nosti upozorni na motivy lovu divo¢aka v ramci
nasténnych konceptl 16. stoleti v Cechéch a na Moravé. Vycet prikladd
uvede stru¢ny diskurs k historii a ikonografii lovu s akcentem na lovy
kiiourd a bachyni.

Myslenka na sestaveni tohoto textu vznikla v souvislosti s pfipravova-
nym sbornikem k pé&tasedesatym narozeninam prof. Petra Fidlera (mj.
pfedseda redakéni rady tohoto periodika), edice se nakonec neuskute¢-
nila, ani v ramci jubilea o pét let pozdéji. Tehdy se prof. Fidler pohyboval
zejména na ose Innsbruck - Ceské Budé&jovice - Hyn¢ina/Pohledy, pFi-
¢emz na Hyn¢inu se snaZil v lovecké sez6né smérovat pravé za Gpliiku,
kdy byvaji nejlepsi podminky ke skoleni divo¢éka... Rad bych tedy panu
profesorovi vénoval alespori tento drobny ¢lanek k dalsimu ,pilkulatému
vyro¢i”, s omluvou jemu i viem dal3im nimrodam, pokud v zéleZitostech
lovecké praxe budou néjaké nesrovnalosti.?!

Uvodnf citaci z moderni prirucky o lovu ¢erné zvére déli od Xenofén-
tova nejstarsiho pojednani o lovy, Kinégetikos (,Psovod”), vice nez dva
tisice let. Pfimo lovu divokych prasat se Xenofén vénuje v desaté kapi-
tole:

,Na divokého kance [...] Tfeba jest miti s sebou smecku psd; pak od-
vdzeme jednoho lakonského a s nim obchdzime, kdezto ostatni mdme
pfivdzané. Kdyz chytne stopu, jdéme Fadou za nim, jeZto jest vidcem
vyhleddvdni. Pes jdouci po stopé pfivede nds obycejné na misto zarostlé.
Jakmile prijde k loZi, za¢ne vyddvati. Ale zvite obycejné nevstane. Vezmi
tedy psa, uvaz jej s ostatnimi hodné daleko od loZe a postav na ochozy
tenata. Kdyz uz stoji, jdéte ke psiim, odvazte vSechny, vezméte ostépy
a kopi a jdéte dopredu. Psy at Stve, jen kdo je nejzkuSenéjsi, ostatni at
ndsleduji' v porddku ve sluznych mezerdch od sebe, aby mohlo zvite volné
probéhnouti, nebot kdyz na tstupu vrazi na husty zdstup, nastane nebez-
peci Zivota, protoZe koho napadne, na tom si vybije svou zufivost. Jak-
mile jsou psi blizko loZe, at proti nému vyrazi. PodéSen vyskoci, a ktery
pes se mu ocitne pred hlavou, toho vyhodi do vyse; pak se dd do béhu
a vpadne do sité; ne-li, jest nutno béZet za nim. KdyZ je to na svahu,
kde se chytil do sité, rychle unikd; kdyz je to vSak na roviné, vstane ihned
a zaméstndvad se sebou, aby se vyprostil. V tomto vhodném okamZiku psi
jej napadnou. Lovci viak musi opatrné na néj hdzet ostépy. Na divokého
kance jest tFeba opatfit si psy indické, krétské, lokridské, lakonské [...]
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Ostépy budtez rizného druhu a to s hroty hodné Sirokymi, bitkymi,
ratisté pevnd. Mysliveckd kopi predné s hroty pét dlani dlouhymi,
uprostred roury zobce (pficka) pevné prikované, ratisté svidové ztlousti
ostépu [...] kopi nasad na vnit¥ni sténu lopatky, kde je hrdlo, pak silné
se opfi do predu a drz je vsi silou! Ten v slepé vdsni nabéhne, a kdy-
by ho nezadrzely pricky Zeleza, po ratisti se Sina dostal by se snad az
k ¢lovéku, jenz drzi kopi. Tak ohromnd je sila tohoto zvitete, Ze u ného
shleddme, co by nikdo netusil [...] Dd se také chytit, je-li vedro a Stvou-li
ho psi. Nebot zvite toto, ackoliv vynikd silou, klesne udychdnim; ovsem
padne pfi takovém lovu mnoho psd a také lovci jsou v nebezpedi [...]
Lovi se také timto zpisobem: Postavi se na né tenata u prechodu pres
dvaly v doubravindch, v roklindch, krabatindch a kde je pristup na luZi-
ny, baziny, k vodé [...].1*!

Xenofén (t 354 pk. nl. |.) podtrhuje i vychovny vyznam lovu v pfipravé
muzd pro boj.*l Symbolicka exempla zapasu s divo¢akem najdeme v an-
tické mytologii. Rozsapéan divokym prasetem byl pfi lovu mladik Adonis,
do né&hoz se zamilovala Venu3e (Promény X, Adénis a Venuse).®! Héra-
kles, personifikace hrdinstvi a ctnosti, mél v ramci jednoho z dvanacti
tkold, jez mu uloZil kral Eurystheus, chytit erymanthského kance, ktery
pustosil okoli mésta Ps6fidy.!¢! Meleagros, syn kalydénského kréle Oineia
a Héraklav Svagr, ulovil dalsiho nebezpecného divocaka, ktery pustosil
Kalydénii. Divo¢aka vyslala bohyné Diana, protoZe Oineius zapomnél na
pravidelny obé&tni obfad ji a dalsim boZstvim (Promény VIII, Kalydén-
sky lov). Prvni rénu 3ipem mu zasadila Atalanté, do niz se Meleagros
zamiloval, a proto pro ni prosadil hlavni trofej, hlavu kance (Promény
VIll, Meleagros a Atalanté).”!

Atalanté s kopim stojici na hlavé kance je ve formé Stukové figury z dilny
Antonia Brocca st. tstfednim emblémem vstupni chodby letohradku
Hvézda ($tukova vyzdoba piizemi dokonéena v roce 1564).181 Mimo jiné
se v chodbé Atalanty nachazeji dal3i impresy, védzané ke kalydénskym
slavnostem a piipravé obétin. Cely cyklus lovu na kalydénského kance
(Meleagros dtocici na kalydénského kance, Stilejici Atalanté, Melea-
gros utind hlavu kance, Plexippos a Toxeus nesou trofe]) najdeme v relié-
fech prizemi letohradku Belvedér v kréalovské zahradé Prazského hradu
vytvofenych Paolem della Stellou a jeho pomocniky (kolem 1540).!°!
Typologicky je ovidiovska legenda aktualizovana reliéfem $tvanice Ferdi-
nanda |. Habsburského. Symbolickym propojenim starovékého piibéhu
a soucasnosti 16. stoleti je reliéf zachycujici scénu, kdy se postava v an-
tikizujici zbroji pFinasejici hlavu kance (Meleagros?) potkava s dvéma
postavami s rysy Ferdinanda Habsburského. Hlubsi vyznam reliéfu neni
dosud objasnén.I"®!V typologicko-psychomachické roviné jsou k lovu na
kance piibuzné i reliéfy ldsona a Kadma v boji s drakem.

V obecnosti byval kanec vniman jako negativni symbol od starovéku
napfi¢ archaickymi kulturami.l"'l Obdobny vyznam ma kanec plenici
vinici v biblickém Zalmu 80,13-14: ,Pro¢ jsi jen dopustil ohradu strh-
nout, takze kdo podél jde, je pleniti smi, Ze jej smi oZirat divoky kanec,

Ze jej smi spdsati divokd zvéi" Dle Augustinova vykladu tohoto Zalmu
je kanec 3kidcem na vinici P4né.I"?!

3| Xenofén, O lovu v dobé antické, Brno 1926, s. 28-32.
4| Kurt G. Bliichel, Lov (preklad Ctirad Rakusan), Praha 2004, s. 90.

5| Stefan Teren - Ivan Rusina - Ladislav Molnér, Lov a zver vo vytvar-
nom prejave, Bratislava 1988, s. 137-138.

6| Stru¢n& k Héraklovi, veetn& dvanicti dkoli napiiklad VK [Vilém
Krejei], Hérakles, in: Vaclav Bahnik (ed.), Slovnik antické kultury, Praha
1974, s. 249-250.

7| Teren - Rusina - Molnér (pozn. 5), s. 142-143 a 154-155.

8| Vice viz Jan Bazant - Nina Bazanov4, Vila Hvézda v Praze (1555-
1563). Mistrovské dilo severské renesance, Praha 2013, s. 88-111; Ivan
Prokop Muchka - Ivo Pur§ - Sylva Dobalova - Jaroslava Hausenblasovd,
Hvézda. Arcivévoda Ferdinand Tyrolsky a jeho letohrddek v evropském
kontextu, Praha 2014, s. 224-236.

9| Jan Bazant, Prazsky Belvedér a severskd renesance, Praha 2006,
zejména s. 179-181, 290, 313-315, 327, 337.

10| V linii ,arkadickych” motivi na Belvedéru najdeme je3té satyra
nesouciho na zadech kance.

11| Podle severské mytologie byl kanec protivnikem Stromu Zivota,
nebot podryval jeho kofeny; Ambivalentni vztah k ¢erné zvéfi méli
Keltové. V jejich mytologii symbolizoval hned nékolik bozstev (Taranis,
Teutatus, Arduinna) a zérovefi byl €astym obé&tnim zvitetem.

12| Podrobné viz Wilfried Schouwink, Der wilde Eber in Gottes Wein-
berg, zur Darstellung des Schweins in Literatur und Kunst des Mittelal-
ters, Simaringen 1985, zejména s. 11-20.
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Obr. 1 Antonio Brocco a spolupracovnici, Atalanta, $tukovy
obraz vstupni chodby letohradku Hvézda, 1556-1562.
Foto: Pavel Waisser

Pavel Waisser
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Isidor ze Sevilly, Etymologie XII (pfeklad Jana Fuksova), Praha

2004, s. 48-49.

14| Alena Hadravové (ed.), Kniha dvacatera uméni mistra Pavla Zidka,
&ast prirodovédnd, Praha 2008, s. 300.

Negativni vnimani divo¢aka postuloval ve své Etymologii i Isidor ze
Sevilly (560-636); prase rozryvé pastviny, rochni se v blaté (porcus/
prase od spurcus/3pinavy). Isidor odkazuje téZ na pasaz z Horatia vzta-
hujici se ke 3tvanicim (Epédy 1, 2, 26): ,Jen kdyZ zacne zimni &as boha
hromu, prinese snéhové vlocky a lijdk, pak se Stve psy divoky kanec do
siti a tenat”)"?!

Dané prisma se pfenasi do raznych edic stiedovékych bestiard a pre-
7iva az do pozdniho stiedovéku a raného novovéku. Uvedme pro pfi-
klad jesté citaci z pozdné stiedovéké encyklopedie Iber viginti atrium
Pavla Zidka (po roce 1413-1471), jejiz rukopis je uloZen v Jagellonské
knihovné v Krakové: ,Kanec je divokd lesni Selma. Md cernou nebo tma-
voSedou barvu, zuby md velké a zahnuté, pil stopy dlouhé. Je velmi di-
voky vici tém, ktefi se mu postavi. Je-li zastiZen lovci v dobé, kdy se chce
vymocit, snadno se polapi. JestliZe lovec pod néj spadne do vykopané
jdmy, tak mu kanec nemdze svymi zuby nijak ubliZie.14!

Obr. 2 Paolo della Stella a spolupracovnici, Meleag-
ros Gtocici na kalydénského kance, Belvedér v Kra-
lovské zahradé& Prazského hradu, reliéf, kolem roku
1540. Zdroj: archiv autora

Obr. 3 Paolo della Stella a spolupracovnici, Stfilejici
Atalanta, Belvedéru v Kralovské zahradé Prazského
hradu, reliéf, kolem roku 1540. Zdroj: archiv autora

Obr. 4 Paolo della Stella a spolupracovnici, Mele-
agros utinajici hlavu kanci, Belvedér v Kralovské
zahradé Prazského hradu, reliéf, kolem roku 1540.
Zdroj: archiv autora
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Divoké prase jako lapidarni symbol zla ¢ nefesti, k némuz mohly byt 15| Michel Pastoureau, Déjiny symbolii v kulture stredovékého zdpadu

(peklad Helena Beguivinova), Praha 2018, s. 71.

pfifazovany témé&F viechny smrtelné hfichy,!"®! stoji v opozici k dobru

a ctnosti. Na uziti konfliktu ctnosti a nefesti sedlajicich symbolicka 16| Viz Milada Lejskova-Matyssovs, K otszce predloh pro sgrafita
zamku v Telci, Uméni 7, 1959, s. 402-403.

zvifata je zaloZen trakt4t Etymachia ze 30. let 14. stoleti (strukturalné
vychazi z Psychomachie Aurelia Clemense Prudentia, 4. st. n. |.). Jeho
varianty byly oblibené napfi¢ Evropou az do 16. stoleti, o ¢emz svéd¢i
populdrni ilustrace traktétu od Heinricha Aldegrevera z roku 1552. Ne-
festi z této série kompozi¢né inspirovaly sqrafitové alegorie v tzv. Malé
hodovni sini tel¢ského zémku - Nestfidmost kupfikladu sedld pravé
prase.l"®! Jejich zvifeci pudy ma v pfislusném konceptu krotit Orfeus
hrajici na lyru (pfedloha Virgila Solise). Lovecké scény, jez v mistnosti
probihaji v pase pod hlavnimi samostatnymi obrazy, maji poukazovat
na loveckou véser, kterd ve sféfe humanistické etiky byvala vnimana
spise negativné. Jedna partie vlysu prezentuje téZ lov kance ostépem.

Obr. 5 Paolo della Stella a spolupracovnici, Plexi- S8
ppos a Toxeus nesou trofej, Belvedér v Kréalovské
zahradé Prazského hradu, reliéf, kolem roku 1540.
Zdroj: archiv autora

Obr. 6 Paolo della Stella a spolupracovnici, Stvanice
Ferdinanda I. Habsburského, Belvedér v Kralovské
zahradé Prazského hradu, reliéf, kolem roku 1540.
Zdroj: archiv autora

Obr. 7 Paolo della Stella a spolupracovnici, Postava
v antikizujici zbroji pfinasejici hlavu kance Ferdi-
nandovi |. Habsburskému, Belvedér v Kréalovské
zahradé Prazského hradu, reliéf, kolem roku 1540.

Zdroj: archiv autora
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Obr. 8 Heinrich Aldegrever, Alegorie Nestfidmosti ze série Ctnosti
a Nefesti, médiryt, 1552. Zdroj: The Metropolitan Museum of Art, New
York, inv. ¢islo 62.635.507a, https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/341199%searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=Hein-
rich+Aldegrever&amp;offset=0&amp;rpp=80&amp;pos=23,vyhledéno
28. 8. 2021

Obr. 9 Pohled do tzv. Malé hodovni siné starého staveni zamku v Tel¢i
se sgrafitovou vyzdobou z doby kolem roku 1553 (lov na kance ve
spodni partii). Foto: Pavel Waisser
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Symptomatickym exemplem negativni lovecké va3né je Actaeonlv
piibéh z Ovidiovych Metamorféz (Promény Ill, Actaeon).I”! Actaeon,
hnén svou loveckou vé3ni, piekvapil bohyni Dianu pfi koupeli. Protoze
vidél jeji nahotu, proménila ho v jelena a jeho vlastni psi jej pak rozsa-

pali. Vlastni vaseri jej tedy zahubila.

Francesco Petrarca (1304-1374) v moralistné ladéném pojednani De
remediis utriusque fortunae, populérnim je3té v 16. stoleti v celé Evro-
pé, k lovu zaujima jednoznatné zdporny postoj.I"®l Zapas se zvifaty
podle ného symbolizuje svér duse a nizkych pudd téla. Kdo ma rozkos
se zapasU se zvifaty, mél by zacit GpIné jiny boj, nebot télo je dabel,
ktery je v ném.I"”! Podobné lov v Lodi Bldzni (1494)!%°! prezentuje
Sebastian Brant: ,Bldznivost i v honitbé se skryvd, ¢as tak nazdarbih
tim se utrdcivd [...] Nimrod se tehdy na lov ddvd, kdyz dcty k Bohu
zanechdvd [...]"12"!

Lovecké obrazy jako morality - antiteze alegorif ctnosti rozpoznavédme
v podokennim sgrafitovém vlysu praceli domu zvaného Obecnik na Na-
mésti ve Velkém Mezifi¢i. Lovy, zahrnujici i souboj s divo¢akem jsou do-
plnény scénou s marnotratnym synem v nevéstinci a opilym podomnim
obchodnikem okrédanym opicemi (v tomto pfipadé byl nalezen vzor
v invenci Pietera Brueghela st.). Opozici jim, jak jiz bylo naznageno,
tvoii alegorie ctnosti ve vy33i zoné mezi okny. Dle jejich grafickych
piedloh (cyklus Philipse Galleho z roku 1575 midZeme fasadu datovat
post quem). Vyzdoba ma pravdépodobné souvislost se zalozenim lute-
rénského gymnézia ve mésté.|?2|

Michel de Montaigne (1533-1592) piSe v zévéru své eseje O krutosti:
,Co se mne tyce, nedokdzal jsem bez odporu prihlizet ani tomu, jak honi
a utrdceji nevinné zvite, které je bezbranné a které ndm naprosto neubli-
Zuje [...] Povahy krvelacné vzhledem k zvifatdm jevi ke krutosti vrozeny
sklon. Kdyz si v Rimé& navykli na divadelni predstaveni zvitecich vrazd,
doslo se az k lidem a gladidtoram. Bojim se, Ze sama pfiroda vloZila do
clovéka jisty pud k nelidskosti. Nikdo se nepobavi pohledem, jak si zvira-
ta mezi sebou hraji a jak se navzdjem laskaji; ale nikdo nechybi, mizZe-li
se pobavit podivanou, jak se navzdjem rvou a sdpaji. A je-li nékomu tato
moje sympatie s nimi k smichu, sama teologie ndm vdici nim prikazuje
jistou prizeri; a uvdzZime-li, Ze nds vSechny v tomto paldci ke své sluzbé
ubytoval tentyz Pdn, a Ze zvitata jako my ndleZeji do jeho rodiny, pred-
pisuje ndm teologie jistou tctu a ldsku k nim prdvem.”%

Nicméné lov tzv. Cerné zvéfe obsahoval v prostredi slechty primarné
konotace spise s rytifskymi ctnostmi (stejné jako lov medvédd a dal3ich
Selem) a byl zahrnut do dvoranské vychovy a vzdélani, jak je prezento-
vano v bohaté ilustrované knize Weisskunig, jakési oslavné biografie,
mimo jiné popisujici vychovu Maxmilidna I. Habsburského (1459-1519),
se zdiraznénim role lovce a rytife.I**! Lov byl v obecnosti dileZitou sou-
¢asti Maxmilidnovy sebeprezentace jako dobrého vladare a kiestanského
rytife. S4m sepsal i pojednani o lovu (s iluminacemi Jérga Kélderera)
a v jeho poetickém pojednéni popisujicim cestu za Marii Burgundskou
s nazvem Theuerdank (kompletni edice 1517) se v rémci bohatych ilu-
straci setkdvame s nékolika loveckymi ,zastavkami®, véetné obrazd lovu
divotaka.!!

17| Stru¢né viz napf. Teren - Rusina - Molnar (pozn. 5), s. 139-140.

18| Do némciny prelozeno Peterem Sathelem a Georgem Palatinem
(vy3lo pod nézvem Von der Artzney beyder Gliick, 1532), do &estiny po-
prvé Rehotem Hrubym z Jeleni (pod titulem Frantiska Petrarchy poety
ve znamenitého a dospélého muze vymluvnosti knihy dvoje o lékarstvi
proti $tésti a nestésti, 1501).

19| Sylva Dobalové, Theatrum morum: tygr, lev a divadlo na Prazském
hradg, in: Beket Bukovinskd - Lubomir Slavi¢ek (edd.), Pictura verba
cupit: Sbornik prispévki pro Lubomira Kone¢ného, Praha 2007, s. 207-
220, zde s. 215.

20| V basni Von Dienst zweier Herren.

21| Sebastian Brant, Lod bldznd (vybérovy piedklad Rudolf Mertlik),
Praha 2007, s. 145-146.

22| Vice viz Pavel Waisser, Renesancni figurdini sgrafito na pricelich
moravskych méstskych domd, Olomouc 2014, s. 121-133.

23| Véclav Cerny (ed.), Michel de Montaigne, Eseje, Praha 1995,
s. 263-264.

24| Autorem textu je Maxmilidndv sekretaf Marx Tritzsaurwein.
Illustrace zhotovili Hans Burgmair a Leonhard Beck (po dvou ilustracich
dodali té# Hans Schéufelein a Hans Springinklee). Nedokoncené dilo se
dockalo oficialni edice aZ v roce 1775.

25| llustrace od Hanse Schaufeleina, Hanse Burgmaira, Wolfa Trau-
ta, Hanse Weiditze a Erharda Schéna; Loveckymi motivy v kompendiich
Maxmilidna Habsburského se souborné monograficky zabyval Gerhard
Schack ve stru¢né monografii edi¢ni fady Jagd in der Kunst. Gerhard
Schack, Die Jagd in der Kunst, Der Kreis um Maxmilian I., Hamburg -
Berlin 1963, 52 s.

Obr. 10 Lov na divoéaka v pribéZném sgrafitovém pase pod
okny prvniho patra priceli domu &p. 3 na Namésti ve Velkém
Mezifi¢i, 70. léta 16. stoleti. Foto: Pavel Waisser

Pavel Waisser
15

Za Gplitku na kance. Lov divokych prasat a pfiklady v ramci dekorativnich povrchi architektury z Cech a Moravy v 16. stoleti



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/341199?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=Heinrich+Aldegrever&amp;offset=0&amp;rpp=80&amp;pos=23
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/341199?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=Heinrich+Aldegrever&amp;offset=0&amp;rpp=80&amp;pos=23
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/341199?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=Heinrich+Aldegrever&amp;offset=0&amp;rpp=80&amp;pos=23

26 | Odlisuje i pfistupy lovu bachyné a kioura. Bliichel (pozn. 4),
s. 107, 117-118; Martin HloZek - Markéta Tymonova, Stiedovéké
kachle s motivem lovu nalezené v ¢eském Slezsku a jejich provenience,
Archeologia historica 43, 2018, €. 2, s. 511-535, zde s. 515.

27| Pastoureau (pozn. 15), s. 68

28| Monograficky viz napi. Pia Wilhelm, Die Jagd in der Kunst, Das
Jagdbuch des Gaston Phoebus, Berlin 1965, 49 s.

29 | Pastoureau (pozn. 15), s. 67.
30| Bliichel (pozn. 4), s. 118.
31| Ibidem,s. 109.

32| V Anglii zase v roce 1575 vznikl lovecky manuél Noble Arte of
Venerie and Hunting George Turbervilla. Martin Hilsky, Shakespearova
Anglie. Portrét doby, Praha 2020, s. 333.

33| Petr Voit, Encyklopedie knihy, Praha 2006, s. 547.

34| Presn&j3i nazev: Ein neuw Thierbuch z roku 1569 (vydéno v néko-
lika edicich: 1579, 1592, 1612, 1617 - ve Feyerabendové vydavatelstvi
ve Frankfurtu nad Mohanem). Figury zvifat dekoruji zaklenky viech
lunet v lovecké jideln& i Trabantském séle, lovecké motivy kleneb je3té
dopliiovaly malby v samotnych lunetovych vysecich, v Trabantském sale
jsou dnes tyto malby v podstaté necitelné, v lovecké jidelné se nékteré
partie dochovaly alespoii v linedrnich obrysech. Vice viz Milada Lejskova-
Matya3ova, K malitské vyzdob& rozmberské Kratochvile, Uméni 11,
1963, s. 360-370. Ob3irné naposledy Vaclav Bizek - Ondrej Jakubec,
Kratochvile poslednich RoZmberkd, Praha 2012, s. 80-96.

35| Snad Ize tento koncept vzdélené pfirovnat k tzv. Grotté zvifat
zahrady vily Medici v Castellu.

humanistickych tendenci 14. stoleti recipujicich antickou kulturu, do ob-
liby se dostala etymologicka a lexikaIni kompendia zahrnujici i lovecké
piruky (po Xenoféntové vzoru). Popularni pojednéni o lovu obsaho-
vala napfiklad edice Livres du roy Modus et de la Royne Ratio (knihy
krdle Praxe a krdlovny Teorie) sepsané pro normanského 3lechtice Hen-
riho de Ferriéres (ca v letech 1360-1379). Formou dialogu jsou zde po-
pisovany lovecké postupy a charakteristiky zvifat. Jeden z péti svazkd
je specialné vénovan lovu Cerné zvée.l?! U Ferriérese krélovna Teorie
vidi v divokém praseti ztélesnéni viech Kristovych nepratel, je o3klivé,
Cerné, zjezené, proradné, vzteklé, svarlivé, liné, naplnéné pychou; Zije
v temnotéch. Nehledi k nebi - boff hlavu do zemé&, mysli jen na pozem-
ské radosti.|?’!

Z frankofonniho prostiedi vysla také nejpopularnéjsi piirucka tohoto
druhu Traité (Livre) de la chasse Gastona Phoeba, hrabéte z Foix
(1331-1391) sepsand v 80. letech 14. stoleti.l?®! Svou oblibu si v riz-
nych prepisech a prekladech udrzela az do 18. stoletf a jeji text se stal
vzorem pro dal3i lovecké traktaty.

(i v konfrontaci se Ivem ¢i leopardem). Kanec je schopen jedinym dde-
rem svych tesakd rozparat muze od kolenou po hrud.I*! K samotnému
ataku lovce kopim, tradi¢ni zbrani pro lov ¢erné zvére, poznamenava:
JJakmile hrot pronikne do téla kiioura, musi se ratisté pevné sevrit do
podpaZzi, a to tak silné, jak je to jen mozné, a tlacit, aniZ by se ratisté
pustilo. Pokud je kiiour silnéjsi, musi se lovec otdcet, ale o3tép nesmi pus-
tit z ruky, az mu pomize Bih nebo néktery blizky pomocnik.™*°! Uvadi
a ilustruje v3ak i pfedchazejici 3tvanici ,par force” (silou [,psi“]), zpo-
sob odchytu do nastrazené jamy s pomoci tenat ¢i ¢ekanou s kuSemi
,na okraji svétliny 31!

Ve Francii, oviem aZ v dobé po poloviné 16. stoleti, m4 pivod také
lovecké pFirucka ,La venerie” (1561), sepsana Jacquesem du Fouilloux
(1519-1580).12I Némecké popularni ilustrované edice vy3ly v roce 1582
(pod nazvem Neuw Jag unnd Weydwerck Buch, Frankfurt nad Moha-
nem; ilustrace Jost Amman podle kreseb Johanna Bocksbergera ml.)
a 1590 (New Jdgerbuch, Strasburk; ilustrace Tobias Stimmer).!3!

Ammanovy ilustrace edice z roku 1582 poslouZily kolem roku 1590 ma-
|iti Georgu Widmanovi (t 1607) jako formalni vzor loveckych dstfednich
motivl klenby vstupniho, tzv. Trabantského salu rozmberské vily Krato-
chvile, zastoupena je pravé i Stvanice na divo¢aka. Samostatné divoké
prase podle , Thierbuchu” ilustrovaného grafikami Josta Ammana (opét
podle kreseb Johnna Bocksbergera) najdeme zase v jednom ze zéklenkd
lunet vedlejsi, tzv. lovecké jidelny. 134l

Malovany zvéfinec v zaklencich lunet a nékterych dal3ich obrazovych po-
lich pizemt vily Kratochvile zahrnuje i exotick zvifata (napf. Ivi, velblou-
di, nosorozec, slon ¢& opice), jejich vyznam je zde spide symbolicky,!

aviak odrazi dobové tendence k utvareni pfirodnich i uméleckych sbi-
rek zahrnujicich tehdejsi mikrokosmos. Vedle kabinetd kuriozit tak
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Obr. 11 Georg Widman a spolupracovnici, Lov na kance, nasténna malba na klenbé tzv. Trabantského salu v pfizemi roZmberské vily Kratochvile,

1589-1590. Foto: Pavel Waisser

Obr. 12 Georg Widman a spolupracovnici, Divoké prase, nasténna malba lunetového zaklenku tzv. Lovecké jidelny v pfizemi roZmberské vily Kratochvile,
1589-1590. Foto: Pavel Waisser

Pavel Waisser
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36 | Viz Sylva Dobalové, Zahrady Rudolfa Il., jejich vznik a vyvoj, Praha
2009, s. 142-148.

37| Milena Cesnakové-Michalcova, Humanistické a reformaéni divadlo
v obdobi znovuupevnéni feudalismu, in: Frantisek Cerny (ed.), Dé&jiny
Ceského divadla ., Praha 1968, s. 99-152, zde s. 140.

38| Celkem bylo podle Stradanovych névrhi zhotoveno pro medi-
cejskou vilu Poggio a Caiano 28 tapisérii, vznikaly postupné od konce
60. let 16. stoleti do roku 1577, v grafickych sériich se pak vydavaly
v Antverpéach v pribéhu 70. let 16. stoleti. Viz Rolf Kultzen, Jagd in der
Kunst. Jagddarstellungen des Jan van der Straet auf Teppichen und Sti-
chen, Berlin 1970, s. 12 a 21-26; Angelica Groom, Exotic Animals in the
Art and Culture of the Medici Court in Florence, Leiden - Boston 2018,
s. 84-87.

39| Pavel Waisser, Renesanéni ikonografie sgrafitovych fasad, in: Pavel
Waisser (ed.), Sgrafita zdmku v Litomysli, Pardubice 2011, s. 35-54, zde
s. 38.

zatinaji vznikat i menagerie. V ¢eskych zemich jsou doklady o exotickych
zvifatech strohé, vyjma menagerie Rudolfa Il. zvané Lvi dvir.1*¢! Dal3i
dikazy jsou spiSe nepiimé, predpoklédejme tak napfiklad, Ze pokud
v rdmci masopustnich festivit na Staroméstském namésti v Praze v roce
1570 vystupoval Zivy slon,*”! musel byt nékde v Praze ustajen. V druhé
poloviné 16. stoletf jiZ byla exoticka zvifata zejména v prostiedi panov-
nickych dvord natolik rozsiend, Ze mohla byt i lovena pfi vyjime¢nych
pfilezitostech (svatebni festivity apod.). Tyto lovy, zvifeci zapasova
Jteatra” z prostiedi medicejskych vévodd, zachycuje napfiklad osmidilny
cyklus kartond loveckych kratochvil Jana van der Straet (Johannes Stra-
danus; 1523-1605) uréenych pro vilu Poggio a Caiano, ktery do grafiky
pfevedl Harmen Muller st. (1540-1617).138 ViyFezl ze ti listd série -
lovu Ivi, lovu p3trosi, ale i Stvanice na kance - bylo kolem roku 1580
uzito pro komponovani scény bitvy kiestanskych rytitd s Turky na sgra-
fitové fasadé druhého nadvori zamku Vratislava z Pernstejna v Lito-
my3li.I**! Na stejné fasadé se divoké prase preci jen objevuje, a to ve
sgrafitovém loveckém vlysu, ktery nahradil pdvodni lunetovou fimsu

S T0ANNES - ST
T INVENTOR -

.t”ﬂ“” nixus anheli 5;17‘{"1‘% /M-

Obr. 13 Harmen Miiller podle Jana van der Straet (Stradanus), Lov na kance, médiryt, 1570. Zdroj: The Metropolitan Museum of Art, New York, inv. &slo
49.95.992, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/3562427searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=vander+straet+hunt&amp;offset=0&am

p;rpp=80&amp;pos=4, vyhledano 28. 8. 2021
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snesenou po pozaru z roku 1635, motivika snad dle dochovanych frag-
ment( kopyt ve spodni partii rdmcové odpovidala pivodni vyzdobé./*!
Jako zazemi k lovu slouZil Vratislavovi z Pernstejna na litomy3lském pan-
stvi zejména letohradek Mendryka s pfilehlou oborou.

Nejvyznamnéjsi obory v3ak patfily panovnikovi, u Prahy jednak Ovenecka
(dne3ni Bubened), nejstarsi v Cechach (13. stoleti), ¢ Ferdinandem I.
Habsburskym zaloZena obora Hvézda v Liboci.l*!! Nejvétsi revir pro kra-
lovské naharky oviem skytalo pomérné rozsahlé Gzemi v polabské kra-
jiné st¥ednich Cech ohrani¢ené zémky a letohradky v Brandyse nad
Labem, v Hlavenci, v Lysé nad Labem, v Pferové nad Labem a v Benat-
kach nad Jizerou. Sgrafita s loveckymi motivy se dodnes zachovala na
fasadach zamka v Brandyse, kde v3ak lov na kance nenajdeme, v Be-
natkach nad Jizerou a v Pferové.*?l Tam je uvnitf pasu figurélnich ob-
razd pod korunni fimsou v ramci specifického konceptu, kombinujiciho
pfitomnostni (lovy, vinobrani aj.) a biblické obrazy (novozakonni i sta-

s o

rozékonni), prezentovén i motiv lovce s kopim Gtotictho na divocaka.

3 . 4 s y N “4
1 L9\ b — v 7, |

40 | Ibidem, s. 46.

41| Vice ke stfedovékym a renesan¢nim oborém na Gzem Ceské re-
publiky viz David Tuma, Zlaty vék obor. Z historie obornictvi v Cechdch,
na Moravé a ve Slezsku, Praha 2018, s. 55-92; Jan Cabart, Vyvoj Ceské
myslivosti, Praha 1958, s. 110-116.

42| V Brandyse se dochovala sgrafita ve &tyfech omitkovych vrstvach
realizovanych v pribéhu druhé poloviny 16. stoleti. Lovecké motivy
snad souvisi s projekéni fazi z 60. let 16. stoleti zadtiténou Matteem
Borgorellim, stejné jako v Prerové. K Borgolellimu viz JKr [Jarmila
Kréalova], heslo Matteo Borgorelli, in: Andéla Horové (ed.), Novd ency-
klopedie ceského vytvarného uméni, A-M., Praha 1995, s. 78-79.

Ay i

Obr. 14 Bitva s Turky a dobyvani mésta na sqrafitové fasadé druhého nadvofi zamku v Litomysli - cervenou teckou jsou
vyznadeni dva jezdci na koni kompoziéné inspirovani vyfezem Stradanovy kompozice lov na kance, kolem roku 1580.

Foto: Pavel Waisser
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Obr. 15 Vyfez sqrafita s lovem na divoéaka ve sgrafitu zamku v Pferové nad Labem, 1567. Foto: Pavel Waisser

Pavel Waisser
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/356242?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=vander+straet+hunt&amp;offset=0&amp;rpp=80&amp;pos=4
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Obr. 16 Fragment sqrafitového obrazu s lovem na divocaka ve sqrafitu nadvorni fasady zamku v Benatkach nad Jizerou, 1599. Foto: Pavel Waisser

43| Viz napt. Jarmila Kréélova, Renesanéni nésténné malba v Cechéch
a na Moravé, in: Jifi Dvorsky (ed.), Dé&jiny ceského vytvarného uméni 2/1,
Praha 1989, s. 63-92, zde s. 69.

44| Gert G. von Harling - Birte Keil, Praktickd pfirucka pro lov Cerné
zvére, Libeznice 2009, s. 47.

Mohlo by jit opét o poukaz na hfichy (morality), jejich exempla (Stary
zakon - napf. Prvni hfich) a cestu k vykoupeni (Novy zékon - napf.
Ukfizovéni). Dva monumentalni divoaci jsou rovnéz pozlstatkem vy-
malby tamniho tzv. Rytifského salu (v soucasnosti jsou interiéry zamku
nepfistupné).

Figuralni sgrafita nddvorni fasady zapadniho kiidla zdmku v Benatkach
nad Jizerou vznikla pravdépodobné v roce 1599,1#! kdy zémek od Jind-
ficha z Donina zakoupila Kralovska komora, vyznamné Gpravy spojené
s realizaci psanickovych sgrafit viak probéhly jiz v 70. letech 16. stoleti.
Fragment s lovem na kance je pokraovanim loveckého vlysu sgrafi-
tové nadvorni fasddy zapadniho kiidla. V dasledku stavebnich Gprav
17. a 18. stoleti byla prava ¢ast stény s motivem kanéiho lovu integro-
vana do pfizemni arkadové chodby. | po novodobém odkryvu je tak
sgrafito chranéné a je nejzachovalejsi a nejexkluzivnéjsi ukézkou této
techniky nejen v rdmci fasad zamku v Benatkach nad Jizerou, ale patii

i k nejautenti¢t&jsim figuralnim renesanénim sgrafitdm v Ceské repub-
lice.

Ve stfedovéku a na pocatku raného novovéku byval lov také soucasti
ryti¥skych kratochvil. Cernd zvéF tak spolu se zvéii vysokou spadala do
skupiny tzv. zvéfe rytii'ské,|**! proto se tradice lovu ¢erné zvéfe o3tépy/
kopim udrzela od starovéku pres stfedovék a jesté dlouho po vynalezu
palnych zbrani s kole¢kovym zémkem (kolem roku 1520), a to prévé
proto, aby se mohli lechtici, pro néZ byla tato kratochvile vyhrazena,
zdokonalovat v boji. PfemozZeni kance chladnou zbrani ziistalo nadale
otazkou lovecké cti. Citujme opét preklad ver3 Sebastina Branta:
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JAE jde kdo odvdznym se jevit chce, spiS na medvédy, Ivy a kance, kde
ukdZe jak zdatny je - ten uvidi, co zaZije."1*!

Dopliikovou chladnou zbrani pro lov divoké zvére byl jesté mec s kli-
katym a rozsifenym ostiim v dolnf poloviné. Neodmyslitelnymi pomoc-
niky lovcd byli speciélng vycvi€enf a Slechténi psi (vodici, honici, 3tvadi,
kane¢nici). Psi, kteFi se setkdvali s divocakem tvéfi v tvai, méli ¢asto
kolem krku specialni pancite, ani to v3ak nezabrénilo ¢astym smrtel-
nym zranénim. Loveckd sezdéna zalinala na svitek Povy3eni sv. Kfize
(14. z&¥) nebo na svétek archandéla Michaela (29. z4fi) a kon¢ila ob-
vykle na sv. Ondfeje (30. listopadu), kdy se divoka prasata zatinaji
parit.14!

Lov byl pojimén jako symbol sociélni nadiazenosti aristokrata a pravo
lovu zéviselo na vlastnictvi pady. Kdo vlastnil pozemek, mél na ném
i prévo myslivosti. Prévo lovu vrchnost poskytovala vyjime¢né neuroze-
nym privilegovanym osobam, jako byli rychtéfi nebo bohati sedlaci.l*’!
Lovy se poradaly pro zabavu panovych pratel a navstév. Organizovali
je pansti lov¢i. Ti davali pokyny nadhanécam, stavéli ohrady, vymezo-
vali stanovisté lovcm a divékdm, mnohdy se k tomuto déelu stavély
provizorni dfevéné objekty, jak doklada naptiklad zapis rozmberského
kronikére a knihovnika Vaclava Brezana (1568-1618) v Zivotopise Vilé-
ma z Rozmberka v souvislosti s pfipravami ,Stvani a kratochvile u Veself
na panstvi teboriském [...] kdez pro kratochvile vielijaké misto obrdno
i staveni nové ode dreva vyzdvizeno bylo.*®! Zi&astnili se i Jan Popel
z Lobkovic a arcivévoda Ferdinand Tyrolsky.

Pozoruhodnou referenci o lovu divokého prasete na videriském dvore
Maxmilidna Il. Habsburského zasila Petrovi Vokovi v prosinci roku 1564
Jachym z Hradce: ,Jeho Milost Cisar'skd nejméné trikrdt na lovy kazdy
tejden jezditi rd¢i a divné Sermicle od svini jmivati. Nebo téchto dnd
tak znamenité muznd svini jmiti rdcil, kterdz tak hospodafila, Ze jest
mnoZstvi dvofani porazila, skousala, takzZe jsou musili nékteré na kocim
domdi vézti. Jakz pak Vchynského porazila a v nohu pod kolenem ho tak
skousala, Ze v 10Zi leZeti musi; a pravi, Ze mu jiZ na to prislo, nejprve Ze
jest vsecko utratil pri dvore, takZe nic nejmd, a naposledy Ze ho sviné
chtéji snisti. Keklovice dvakrdt nebo trikrdt porazila a hruby Srdm mu
v noze udélala. Smecanskyho hodila dvakrdt, rozumim, znamenité vysoce
nahoru. Petra Mollara také z jakéhosi vozu doli stdhla, a kdyby nebyl
pldst k ni doli spustil, tehdy by ho jisté byla porazila a zhryzla; ten jest
se vice o svij pldsték neZli o Zivot hnéval, a Zddnymu se viceji nesmali
neZli jemu, jakZ zpisob jeho zndte. Ten z Pruku, ten jest se tak brdnil, Ze
ho sviné dobrou chvili po bldté v jakési louzi vidcela, nékoliko koni ranila,
az naposledy potom utrZiti musila. A tak jé hdddm, Ze jesté nez se ten
svinsky lov vykond, nékdo o nohu neb o ruku prijde. KaZdy se sdm o sebe
starej a Pdn Bih o viecky! %!

V rudolfinské dobé platil mezi ¢eskou 3lechtou za proslulého lovce kan-
cli a jelent Kry3tof Harant z PolZic a BezdruZic (1564-1621), byl velmi
pohybové nadany, ve spojeni se silou a mritnosti vynikal i v mi¢ovych
hrach a byl tak schopen udrZet na svém o3tépu i nabéh mohutnych
zvitat.!%°l

45| Brant (pozn. 21), s. 146.

46 | Michal Cisafovsky, Pes, kofit a divo¢dk, Myslivost, fijen 2010,
s. 26, https://www.myslivost.cz/Casopis-Myslivost/Myslivost/2010/Ri-
jen--2010/Pes-a-korist—Divocak, vyhledano 30. 3. 2021.

47 | Josef Petrafi, D&jiny hmotné kultury Il. /2. Kultura kazdodenniho
Zivota od 16. do 18. stoleti, Praha 1997, s. 747; Josef Macek, Jagellonsky
vék v Ceskych zemich (1471-1526) 1Il.-IV., Praha 2002, s. 433.

48| V tomto piipadé 3lo vesmés o Stvani medvédd, ale jsou popi-
sovany i dal3i hry a soutéZe: koriské zévody, kohouti zapasy, stielecké
dovednostnf soutéze. Jaroslav Panek (ed.), Zivoty poslednich Rozmberk
I.-II., Praha 1985, s. 180-181.

49 | Ibidem, s. 394-395.

50 | Karel Jaromir Erben, Predmluva (Gvod), in: Kry3tof Harant z Polzic
a Bezdruzic, Cesta z Krdlovstvi Ceského do Bendtek, odtud do zemé
Svaté, zemé Judské a ddle do Egypta, a potom na horu Oreb, Sinai
a Sv. Katefiny v Pusté Ardbii, |. dil, Praha 1854, s. 6-26. zde s. 15.

Pavel Waisser
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Obr. 17 Momentka z pracovni schiizky projektu Renesanéni a manyristické Stukatérstvi v Cechach a na Moravé (2019) spojena s konzumaci cerstvé
stfeleného divo¢aka. Foto: Pavel Waisser

Symposion a Posviceni x ,Brainstorming a Teambuilding”

51| Vaviinec Leandr Rvacovsky, Masopust (Dusan Slosar ed), Praha  Slechtické lovy vesmés byvaly zakonéeny bujarou hostinou, jak dokladu-

2008, s 184. ji napfiklad i pokoutni registra Petra Voka. Nasledky mohly byt rizné, dle

52| Cenék Zibrt, Starodeské uméni kucharské, Praha 2012, s. 124. pojednéni o masopustu od Leandra Rvacovského (1525-1591): ,Kdez
potom vino aneb pivo zmocnic se oZralce [...] kdli' se v bldté jako sviné."5!
Lépe vzdy dopadaji ti, ktefi dvé dousky poctivé zajidaji, proto zcela na
zavér pripojme jeden rané novovéky recept na divocaka:

,Chleba, piva, vina, vinného octa a to v jednom, v kterém chces, vamjz
tu tlustd zvéFinu (vepfovid), a potom ji daj do kotlika a vaF, daj trochu
jablek do toho a jednu cibuli, neb jakz rozumis, a kdyz jiZ to uvre vSecko,
oced a preber; a jichu protiehni skreze hartuch, a okoreri jichu peprem,
hrebicky, Safrdnem a var to pak spolu. Chces-li, usmaz trochu jablek
k pretovdni.”%?!

e-Monumentica | rocnik VIII. 2020 | ¢&islo 1-2
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SUMMARY

WILD BOAR HUNTING AND THE EXAMPLES ON DECORATIVE ARCHITECTURAL SURFACES IN THE CZECH
AND MORAVIAN LANDS OF THE 16™ CENTURY

The presented paper focuses on the motifs of wild boar hunting involved in the decorative concepts of the 16 century in the
Czech and Moravian lands and puts them in context with the period didactics and representation of hunting. The visual part
draws on encyclopaedic and hunting handbooks that have their roots as far back as the ancient or medieval texts.

For example, the passages of Traité (Livre) de la chasse by Gaston Phoebus, the Count of Foix (1331-1391) from the 80s of
the 14* century originate from Xenophont's (t 354 BC) Cynegeticus (meaning Houndsman) treatise. Modern-history guide-
books published in print, such as La vénerie (1561), written by Jacque du Fouilloux (1519-1580), are fundamentally inspired
by medieval hunting handbooks. The first popular illustrated German edition published in 1582 (under the title Neuw Jag
unnd Weydwerck Buch, Frankfurt am Main; with the illustrations by Jost Amman based on Johann Bocksberger jr.'s drawings)
served as the subject matter for the hunting motifs in the Trabant Hall of the Rosenberg’s villa Kratochvile - depicting wild
boar hunting scenes, among others. In encyclopaedic medieval handbooks, the wild boar is attributed solely negative charac-
teristics, supported by Augustine’s interpretation of Psalm No. 80, 13-14. The wild boar is a nuisance animal causing damage
to the vineyard of the Lord. Isidor of Sevilla’s (560-636) interpretation may serve as another example. Later, wild boars appear
on the evil side in the virtues and vices sets. Although they may represent various vices, they often complement allegories of
Gluttony, such as in the sgraffito in the Small feasting room of the Tel¢ Chateau (the Vices cycle inspired by Heinrich Alde-
grever’s graphic sheets).

In the texts by humanist neo-stoic scholars (e.q. Francesco Petrarca, Sebastian Brant, Michel de Montaigne), the interpreta-
tion discourse of animal instincts and animal passion for hunting shifts the topic to the level of morality. The struggle with
animals symbolizes the conflict between the soul and lower instincts of the human body. In this context, the scenes of wild
boar hunting appear among others on the sgraffito fagade of Obecnik, Velké Mezifici, and, perhaps, also in one of the sgra-
ffito friezes in the Chateau of Prerov nad Labem. The chateau, together with several other chateaus and summer residences,
formed the boundary of presumably the largest central Bohemian hunting district owned by the Bohemian Chamber. The sites
included Brandys nad Labem, Hlavenec, Lysa nad Labem, Pferov nad Labem and Benétky nad Jizerou. The hunting motifs can
still be found in the sqgraffito decoration of the chateaus of Brandys nad Labem and Benatky nad Jizerou, in the latter with
a motif of a boar just killed. The wild boar belonged to both families of the wild game and the knight game. In the noble
circles, the fight with this animal was a face-to-face act of courage, only with a cold spear in hand. The hunt meant a unique
opportunity to practise combat skills as part of court training. An example of a hunt, where a hunter is confronted with
a mythological creature, is depicted in a few reliefs located in the spandrels of the Prague Belveder. The story of the Calydo-
nian boar hunt has a typological addition of the hunting scene led by Ferdinand | of Habsburg. To complement the political-
-mythological representation of the Habsburg house, there is a stucco relief of Atalanta with the boar head in the central field
of the entrance hall at the summer residence Hvézda, Prague - Liboc.

Pavel Waisser
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Zapomenuta pamét. }
Nejstarsi knézské portréty vychodnich Cech”

Radek Martinek, Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta

KLICOVA SLOVA barokni portrét - venkovské duchovenstvo - knéz - Litomy3| (d&jiny) - Ustni nad Orlici (d&jiny) -
Vysoké Myto (d&jiny) - Kutna Hora (d&jiny) - knézska disciplina - 17. stoleti - paméatkové péce

KEY WORDS Baroque portrait - rural clergy - priest - Litomy3l (history) - Usti nad Orlici (history) - Vysoké
Myto (history) - Kutna Hora (history) - clergy discipline - the 17t century - cultural heritage care

FORGOTTEN MEMORY. THE OLDEST PORTRAITS OF PRIESTS IN THE EASTERN BOHEMIA

Several interesting paintings from the 17t century depicting significant, if forgotten people from Czech history have been
preserved among the portraits of clerics in the church collections of eastern Bohemia. The portraits bear interesting testimony
to changes in the conception of church discipline in the second half of the 17 century, since the clerics’ attires reflect a strong
influence of aristocratic fashion and various church customs. The paper analyzes the oldest preserved portraits of churchmen
from eastern Bohemia (Litomysl, Vysoké Myto, Usti nad Orlici and Kutn& Hora), places them into a wider cultural context and
stresses their value from the point of view of history and the preservation of cultural heritage.

1|  Studie ztotozfiuje z praktickych divodd vychodni Cechy s Gzemim
soucasné kralovéhradecké diecéze.

Radek Martinek

Zapomenuté pamét. Nejstarsi knézské portréty vychodnich Cech




2|  Prodromus Moravographiae. To gest Pfedchidce Morawopisu:
Obsahugjcy Summownj Weytah wsseho toho, co w tymz Morawopisu,
kteryz na swétlo se hotowj, obssyrné poloZeno bude. Za tjm napred wysla-
ny od swého autora od swého Authora, M. Thomdsse Jana Pessyny z Cze-
chorodu, Dékana Litomyssiského, 1663; edice s komentaiem viz Ondrej
Koupil - Jifi M. Havlik (eds.), Tomds Pesina z Cechorodu, Prodromus
Moravographiae, tj. Pfechidce Moravopisu, Praha 2021.

3|  Prvni podrobngjsi Zivotopisny souhrn viz napf. Vécslav Viadivoj
Zeleny, Tomas Pesina z Cechorodu. Zivotopisna studie, Casopis ceského
musea 1884-1886 (zvlastni otisk Praha 1887).

4| Vestejné dobé& nastéva skute¢ny ,boom” portrétni malby i v ¢eskych
zemich. K zékladnf literatufe (s prehledem star3i literatury) viz Zuzana
Macurova - Lenka Stolarova - Vit Vinas (eds.), Tvdii v tvdr. Barokni
portrét v zemich Koruny ¢eské, Brno 2017. Souhrn poznéni o portré-
tech katolického kléru viz Zuzana Macurovd, Katolicky klérus, in: ibidem,
s. 153-192.

5| Olejna platng, 90,5 x 63,5 cm. Rimskokatolické farnost - probost-
stvi Litomy3l; Bohumil Matéjka - Josef St&pének - Zdenék Wirth, Soupis
pamdtek historickych a uméleckych v Krdlovstvi ceském XXIX. Politicky
okres litomyslsky, Praha 1908, s. 70.

6| ,Napamdtku Litomyslskym obéanim zanechal po sobé na pldtné
malovany obraz podoby své, ktery podnes v domé dékanském vidéti jest”
- Franti3ek Jelinek, Hystorye mésta Litomyssle IlI, Litomy3| 1845, s. 113.

7| Tuto oblibu si ziskal svym spisem Ucalegon Germaniae, Italiae et
Poloniae: Hungaria flamma belli Turcici ardens (1663), kde popsal histo-
rii tureckych najezdi a brojil proti rostoucimu tureckému nebezpedi.

8| Pesina se stal v roce 1663 Zestny kanovnikem vySehradskym a o rok
pozdéji i ¢estnym kanovnikem litoméFickym.

9|  Phosphorus septicornis (1673) a Thesaurus in luce protractus (1674).

10| Kronika litomy3lského dékanstvi v prehledu mistnich duchovnich
sprévcd zmifiuje dokonce text dopisu, ktery Pe3ina zaslal 7. Gnora 1675
méstské radé: ,Ackoliv od Litomysle vzddleny jsem podle téla, vSak v du-
chu a na mysli za ¢asté ji pfitomnou mdm, ano fici a psdti smim, Ze ji ve
svém srdci nosim.” Déle uvédi, Ze ve své posledni vili odkézal 50 zlatych
dékanskému kostelu a 20 zlatych marianskému bratrstvu z hory Karmel
pii témze kostele. Kronika Cerpala ze star3ich historickych pramend
ulozenych v dékanském archivu, konkrétni prameny se v3ak zatim
nepodafilo dohledat. - Rimskokatolické farnost - proboststvi Litomy3l,
Liber memorabilium decanatus litomissliensis, s. 400; Jelinek, Hystorye
mésta Litomyssle 11, s. 115.

11| PZ [Petra Zelenkové, katalogové heslo], Tomas Pesina z Cecho-
rodu: Mars Moravicus [...], in: Lenka Stolérové - Vit Vinas (eds.), Karel
Skréta (1610-1674). Doba a dilo, katalog vystavy (Praha, Nérodni gale-
rie), Praha 2010, s. 412-413, & kat. IX.22. Na zakladé starsi literatury
a stylovych znaka se autorka domniva, Ze za vznikem predlohy ke grafice
stal olomoucky malif a augustinian-kanovnik Martin Antonin Lublinsky
(1636-1690) ve spolupraci s rytcem Véclavem Wagnerem (¢innym v 70.
letech 17. stoleti), ktefi v dile provedli jeho frontispis s bohem valky
Martem a s bohem ¢asu Chronem. Jeho pFedlohou byl ziejmé civilngji
pojaty portrét namalovany Karlem Skrétou v roce 1673 a reprodukovany
rytcem Gerardem de Croos v Pesinové dile Phosphorus septicornis vyda-
ném v témze roce (vyobrazeni v témze katalogovém hesle).

12| Restaurovali v roce 2021 Eva Vymétalova a Lukas Hrinda.

13| Kabétec purpoint s uherskym typem 3idGrovani zdobicim tzv.
dolomany (viz déle) byl na litomy3lském portrétu nahrazen klasickym
klerikélnim oble¢enim, pravdépodobné sutanou s prostiihavanymi ruka-
vy (tzv. synoddliemi) a kratkym limcem zv. expositorium canonicale. Na
podobizné oviem vynika predeviim zlaty pektoral na retéze a charakte-
risticky platény limec jezuitského typu.
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V roce 1663 vysla ve vychodoceské Litomysli Gtla knizka nazvana Pro-
dromus Moravographiae, tj. pfedchidce Moravopisu.l?! Jejim autorem
byl zdeji dékan Tomas Pedina (1629-1680, litomyslskym d&kanem byl
v letech 1657-1666), vzdélany a pastoraéné velmi pilny duchovni, jenz
tehdy dovr3il Kristovych let.I*l V Litomys3li, leZici v blizkosti historické
zemské hranice Cech a Moravy, tak spatfilo svétlo svéta systematické
dilo, jez v nasledujicich staletich patfilo k hlavnim pramendm poznani mo-
ravskych zemskych déjin. Stejné jako jeho star3i kolega a pfitel Bohu-
slav Balbin (1621-1688) vystavél i Pe3ina pomyslny dé&jinny pfibéh na
pozadi Zivotopisti celé plejady viri illustri - zajimavych osobnosti.l*! Nejen
do literatury, ale do celkové duchovni kultury zemé, se mu podafilo vra-
tit rozmér regionéintho patriotismu a spolecenské védomi dlouhé histo-
rické kontinuity, jez dnes miZeme chépat i jako pomyslnou naplast na rany
spole¢nosti rozdélené uz celd desetileti konfesijnimi pitkami a nekonéi-
cimi vélkami. PeSinova a Balbinova dila ovlivnila svym drazem na regio-
nalni patriotismus a vlastenectvi silnou nastupujici generaci duchovenstva,
at uz formovaného v jezuitskych Skolach, nebo v prostredi prazského
arcibiskupského seminare. V zavéru 17. stoleti se tak dilezitym doma-
cim nositelem historické paméti stéva opét katolicka cirkev, protoze jeji
knéZi byli v misté svého plsobeni v piimém kontaktu se viemi vrstvami
spolecnosti. Mohli tehdy utvaret své bezprostiedni okoli v mnoha riz-
nych smérech, a to nejenom v roviné ndboZenské. V poslednich deka-
dach 17. stoleti se tak i v cirkevnich institucich men3ich mést objevuji
prvni pomysIné pomniky takovych osobnostt, totiZ portréty farard a dé-
kant, jejichz dilo a odkaz bylo tfeba piipominat, aby inspirovalo i jejich
nastupce. Neni divu, Ze se ,zakladnim kamenem” litomy3lské dékanské
galerie stal pravé Pesinlv portrét.!*!

Litomyslsky dékan

Podobizna dékana Tomase Pesiny, py3niciho se od pocatku jeho litomysl-
ského plisobeni (1657) vlastenecky nobilitovanym pridomkem ,z Cecho-
rodu”, ozdobila zdi d&kanstvi nejspi§ aZ v samém zévéru 17. stoleti, i kdyz
nenese jeho biskupsky znak.!®! Pe3ina totiz béhem svého Zivota nedosahl
jen literarniho véhlasu, ale i pomérné vysokych cirkevnich pozic v samém
duchovnim stfedu ¢eského kralovstvi a obliby u cisafského dvora.!”! Jako
kanovnik (1666)!®! a pozdéji dékan Metropolitni svatovitské kapituly
vénoval svou pozornost napf. historii katedrély véetné jejiho pokladu
a souboru relikvii, které se snazil systematicky zpracovat.!®! Na své lito-
myslské pisobeni oviem Pesina nikdy nezapomnél - i béhem prazského
pobytu byl v kontaktu se zdej3i méstskou radou a ve své posledni vali
pamatoval 3tédrym odkazem na dékansky kostel a mistni marianské
bratrstvo.l"®! Portrétni odkaz na blaZené pisobeni dékana Pe3iny vznikl
nepochybné az po jeho smrti v nékteré z mistnich mali¥skych dilen nej-
pravdépodobnéji podle uzplisobené grafické predlohy otisténé v jeho
nejslavn&jsim dile Mars Moravicus (1677)!""l, protoZe ani jeho nedévné
restaurovani neodhalilo Zadné vy33i umélecké kvality. "2l Na jeho por-
trétu ve zmifiovaném dile vynikd nejenom tvar s kratce pfistfizenym
vousem, ale predeviim stiihové komplikovany kabatec z ¢erného sukna
s prostfihdvanymi rukavci a s bohaté nasivanym 3ridrovanim, tedy cha-
rakteristické detaily, které na olejomalbé chybi.*!Jméno autora grafické

Radek Martinek
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Obr. 1 Anonymni mali¥, Toma$ Peina z Cechorodu jako dékan prazské Metropolitni kapituly a titularni uhersky biskup samandrijsky, kolem roku 1700,
olej na platné, Rimskokatolické farnost - proboststvi Litomysl. Pesina byl v letech 1657-1666 litomyslskym dékanem. Foto: Luké$ Hrinda
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14| Antonin Podlaha, Series praepositorum, decanorum, archidiacono-
rum aliorumque praelatorum et canonicorum S. Metropolitanae Ecclesiae
pragensis a promordiis ugsque ad praesentia tempora (Editiones archivii
et bibliothecae S.F. Metropolitani capituli pragenis), Praha 1912, s. 187
(obr. na's. 182).

15| Radek Martinek, Reforma 3ati a reforma mravi. Na okraj discipliny
katolického knéZstva v potridentském obdobs, in: Alena Nachtmannova -
Olga Klapetkové (eds.), Odév v Cechdch ve stredovéku a raném novovéku.
Sbornik pfispévkid ze specializované konference usporddané Narodnim
pamétkovym Gstavem, Gzemnim odbornym pracovistém stiednich Cech
v Praze 14. fijna 2015, Praha 2016, s. 107.

16 | V 18. stoleti uz byla disciplinarni praxe odli3na. Pektordl & kanov-
nické signum (nebo monile) na stuze pouzivali pouze kanovnici €estni,
sidelni nosili odznaky svého GFadu uZ zpravidla zavé3ené na fetéze.

17 | Josef Pejska, Byl Tomas Pesina z Cechorodu biskupem?, Casopis
katolického duchovenstva 1913/1, s. 68-69. V3ichni starsi badatelé (ka-
nonisté, odbornici na cirkevni pravo) se shoduji, ze Peina na f4dného
biskupa vysvécen nebyl, protoZe ho smrt zastihla dfive, nez bylo jmeno-
vani vyfizeno v Rimé.

18 | Piitomnost pektorélniho kfize zavédeného na fetéze na tomto
litomy3lském (posmrtném) portrétu by mohla naznacovat, Ze Peina na-
konec na biskupa posvécen byl a Ze to bylo zadavateldm obrazu znémo,
kdyZ pozéadali o takovou zménu. Opravnénost takového argumentu viak
v tuto chvili nejsem schopen posoudit (pozn. aut.).

19 | Josef Tumpach, Tituldrni biskupové uhersti, Casopis katolického
duchovenstva 1895, s. 517-529.

20 | Napt. farafi v Podébradech ziskali v roce 1724 titul probo3td
z uherského proboststvi Siklés blizko dne3nich chorvatskych hranic. Jesté
dileit&j3i nez sam titul bylo s nim spojené pravo pontifikalii (mitra, ber-
la), které vsak sméli pouzivat jen v okruhu svého pisobeni. Prvnim zdej-
3im ,infulovanym probostem” byl Antonin Gottfried Mollinari (1676~
1749). Faréf v Libéanech u Hradce Krélové a pozdéjsi hradecky kanovnik
a generalni vikéF Ferdinand Zelizko (1726-1786) si pro sebe ziskal ti-
tul ,uherskyho prealata a infulirovaného opata v Aparei”, jak zni titul
na jeho portrétu (Rimskokatolické farnost - dékanstvi Dviir Krélové).

predlohy a dokonce ani rytce viak na listu neni bohuZel uvedeno.
Antonin Podlaha (1865-1932), ktery v fadé svych dél vénoval zna¢nou
pozornost déjindm prazské Metropolitni kapituly, nezapomnél ani na
popis dochovanych kanovnickych portrétd. V budové kapitulniho dé-
kanstvi tak zmifiuje Pesindv oficidlni portrét oznaceny znakem a mno-
hotadkovym népisem, oznaceny na rubu datem 1673 s dovétkem, ze
jde o dilo ¢eského malite Karla Skréty (1610-1673).1*I

Zaméfme nyni svou pozornost na nékteré zajimavé ikonografické detaily
obou podobizen. Na obou je Pesina zobrazen s vlidnou tvafi, pronika-
vym pohledem, s kratkym pfistfizenym plnovousem, jednoduchym pla-
ténym limcem a zlatym pektoralnim kiizem zavéSenym kolem krku na
fetéze. Napf. onen jednoduse stfizeny limec z bilého skrobeného platna
odkazuje k pfisné jezuitské formaci, které se nadéjnému studentovi
z Pocétek dostalo nejprve na gymnaziu v Jindfichové Hradci a nasledné
v prazském Klementinu. A¢ sém do Tovary3stva JeZiSova nikdy nevstou-
pil, tento odévni detail tuto skute¢nost s velkou jistotou prozrazuje,
stejné jako na portrétech jinych duchovnich s obdobnym formaénim pfi-
béhem. Kratce stfizeny plnovous ¢i spiSe bradka zase ukazuije, jak ob-
tizné zapoustély v ¢eském duchovenstvu béhem 17. stoleti kofeny ty-
kajici se knézské kazné (disciplina clericali), kdyz se snaZily bezdsp&iné
prosadit hladce holenou tvar ¢ aspori vystupovat proti vlasim a vou-
sim upravenym podle vojenskych zptsoba.!"®!

Zlaty pektoralni kiiz zavéseny na hrudi vysokého prelata ceské cirkve
by se dal automaticky predpokladat. Zde je oviem mezi podobiznami
nejvétsi rozdil. Na starsi grafice je kiiz zavéSeny na stuze, na pozdéjsim
litomyslském portrétu je uz ale na fetéze. Pesina byl uz od roku 1670

vy

dékanem Metropolitni kapituly, ktefi tehdy nosili pektorélni kiize zavé-
3ené na hedvabné stuze.|'! Zda se tedy, Ze kiiz zavé&3eny na fetéze od-
kazuje k Pesinové hodnosti biskupa, tedy presnéji ,biskupa samandrij-
ského” (episcopus samandriensis), kterou vyslovné zmifuje i uvadéci
népis v jeho spise o moravskych déjinach Mars Moravicus, a kterou ziskal
cisafovou provizi v roce 1675. Paradoxné v3ak v tomto pfipadé nejde
o ryze cirkevni hodnost. Pesina pravdépodobné nikdy nepfijal patfi¢né
biskupské sv&ceni!’”! a nebyl tudiZ ani oficidlnim (tudiz papezem schvéle-
nym a jmenovanym a nasledné Fadné konsekrovanym) svéticim (pomoc-
nym/titularnim) biskupem prazského arcibiskupa.!*®! Cisafovym jmeno-
vanim se totiZ stal tzv. uherskym biskupem, koneckonci ona ,Saman-
drie” je dne$nim Smederevem u Bélehradu v Srbsku, v tehdejsich jiznich
Uhrach.I"®! Pravé v této oblasti béhem opakovanych tureckych valek
zaniklo ve 13.-17. stoleti mnoho biskupskych stolct (ale i historickych
opatstvi, infulovanych proboststvi ¢i jinych cirkevnich instituci). Uhersti
kralové (i spise habsbursti panovnici z pozic uherskych krald) viak na-
dale vyuZivali svého nominac¢niho stiedovékého prava a vyznamenavali
az témér do konce 18. stoleti takovymi tituly zaslouZilé prelaty celé
fide.1?°l V pfipadé biskupskych tituld viak byli jen malokdy potvrzeni
papezem a jeho fimskymi Grady, stejné jako nebyly vykonany patfi¢né
obrady biskupského svéceni. Pesinovi byl titul udélen na jeho Zadost
poté, co se ho roku 1674 zi'ekl jeho predchozi drzitel - opat emauzského
kl&stera Antonin de Sottomajor (t 1678), protoZe byl jmenovén skute¢-
nym prazskym svéticim biskupem, a nasledné pfijal biskupské svéceni.
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JUhersti biskupové” v3ak v Turky neokupované &asti Uher poZivali zna¢né
spolecenské prestize, mj. méli pravo nosit zlaty pektoralni kiz zavéseny
na prsou na zelené hedvéabné stuze (jak je vyobrazen na grafice). Moz-
nému ,uherskému” dobrodruZstvi spojenému s biskupskou prestiZi by
mohl nasvéd¢ovat i zvl&stni typ kabatce obvykle nazyvany ,purpoint”
s prostiihavanymi rukévy a hlavné s ornamentélné nasitymi 3iidrkovymi
pletenci v fadach nad sebou, a to na rukavech, na limci i pfi zapinani na
prednim dile, které se tehdy nosily hlavné v Uhréach na plastich zv. ,do-
loman”. Tento ,uhersky prvek” pak zdomécnél jako ozdoba i na jinych
panskych svrchnich odévech.

Vysokomytsky dékan

Podle stavajicich prizkumi se zd4, Ze nejstarsim knéZskym portrétem
dochovanym na Gzemi vychodnich Cech (v intencich dne3ni kralovéhra-
decké diecéze) je podobizna vysokomytského dékana Jana Vaclava Raka
(t 1691) datovana rokem 1666.12!! Patfi bezesporu mezi ikonograficky
nejzajimavéjsi zobrazeni knéze 17. stoleti v ¢eskych statnich a cirkev-
nich sbirkach, byt mu zatim byla badatelsky vénovéna jen okrajova po-
zornost.|?2'V jeho tvafi, stejné jako odévu, se v3ak odrazi naro¢né ob-
dobi duchovni i hospodaiské konsolidace po skonéeni tricetileté vélky.

Dékan Rak pochazel z niz3i zemanské erbovni $lechty z Loun. O mladf
a studiu v3ak zatim mnoho nevime. V letech 1669-1673 byl nejspi§
dékanem v DiviSové u Vlasimi ve stfednich Cechéch!?®! a od roku 1668
ziejmé i vikafem vlasimského kraje.I?*! V roce 1673 byl prezentovan na
mnohem prestizné&jsi misto dékana v kralovském mésté Vysokém Myté
ve vychodnich Cechach, kde pak pésobil po zbytek svého Zivota a kde
také v roce 1691 zemfrel. V roce 1676 byl prazskym arcibiskupem Janem
Bedfichem z Valdstejna (1642-1694, v GFadu od 1675) ustanoven vyso-
komytskym vikafem (vicarius foraneus). Inicioval stavbu kaple sv. Miku-
I43e nad lécivym pramenem v blizké Vraclavi (1685), stejné jako novo-
stavbu budovy dékanstvi v témZe roce. To v3ak v roce 1880 uvolnilo misto
pro stavbu redlného gymnézia.

Na pomérné rozmérném obraze zachytil neznamy autor asi ¢tyficeti-
letého muze v téméF tii¢tvrtedni postavé pod latkovou drapérii preva-
zanou stiapci - tedy konvenéni kompozici zndmé ze soudobych 3lech-
tickych portrétd. Také sam odév moc neodpovidd piisné cirkevni kazni,
jako spiSe 3lechtickému atu. Jde totiZ o prodlouZeny vypasovany kaba-
tec zv. purpoint s fadou ozdobnych knofli¢kt a s masivné prostfizenymi
rukavy, pod kterymi Ize spatfit kontrastni spodni hedvabnou kosili
s drobnym kosoctvere¢nym vzorem. V levé ruce drzi par jelenicovych
rukavic, aby mohl vyniknout zlaty prsten (nejspis prelatsky) s kamenem
nasazenym na mali¢ku. Ani Gprava tvére neodpovidd pozadovanym
duchovenskym konvencim. Relativné dlouhé vlasy spadaji na obé rame-
na, samu tvar pak zdobf tenoulinky a presné strizeny knirek a bradka,
coz tehdy odpovidalo spi§ osobé vale¢nika nez duchovniho. Jesté v roce
1697 musel prazsky arcibiskup Jan Josef Breuner (1641-1710, v Gfadu
od 1694) zakazovat marnivym duchovnim ,vlasy spiSe po vojensku nez
po knéZsku na ramena splyvajici, nebot ti, kdo se tak nosi, ddvaji najevo

Obr. 2 Anonymni autor, Portrét Tomase Peiny z Cechorodu
v jeho knize Mars Moravicus vydané v Litomysli v roce 1663,
médirytina, litomy3lska dékanska knihovna. Foto: Vit Velefe

21| Olej na plétng, 155 cm x 112 cm. - Rimskokatolické farnost - d&-
kanstvi Vysoké Myto. Prvni zminku o portrétu viz Zdenék Wirth, Soupis
pamdtek historickych a uméleckych v Krdlovstvi ceském XVI. Politicky
okres vysokomytsky, Praha 1902, s. 141.

22| Radek Martinek, Portrétni galerie duchovnich jako historicky
a ikonograficky pramen k poznéani knézské discipliny po Tridentském
koncilu. Pozndmky ke knéZskym portrétim z diecéznich sbirek, in: Petr
Polehla (ed.), 350 let krdlovéhradecké diecéze, Cerveny Kostelec 2015,
s. 113-115a obr. 1 nas. 114.

23 | Antonin Podlaha, Posvdtnd mista krdlovstvi Ceského. Déjiny a po-
psdni chramd, kapli, posvdtnych soch, kldsterd a jinych pomnikd katolické
viry a ndboznosti v krdlovstvi Ceském. Arcidiecése prazskd Ill. Vikaridty
Kralovicky, Vlasimsky a Zbraslavicky, Praha 1909, s. 114 a 317.

24| Ibidem, s. 137.
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Obr. 3 Anonymni mali¥, Jan Vaclav Rak (t 1691), 1666, olej na platné, Rimskokatolick farnost - dékanstvi Vysoké Myto. V letech 1673-1691 dékan
vysokomytsky. Foto: Radka Terezie Blajdova
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svou lehkomyslnost a marnivost a spise vojindm nez klerikim se podo-
baji, vie to stav knézsky velice znetvorfuje a Spatné doporucuje [...]1%!
Dékan Rak se zjevné nehodlal vzdat ani nakladného obleceni odpovi-
dajiciho 3lechtickych zpdsobim, kdyZ uz byl urozeného (byt jen zeman-
ského) pavodu. Arcibiskupova instrukce vikdfdm z konce 17. stoletil ¢!
se zaméfovala i na pohorslivé a az prili§ svétské odévni vystrelky, které
byly tehdy duchovenstvu stale jesté blizké, stejné jako dékanu Rakovi
témér o tii desetileti diive: ,AniZ trpéti jest Saty prilis krdtké, az po
kolena pristrizené, a pldstiky prizpisobené tak, aby bylo vidéti strevice;
puncochy barevné, hedvdbné podvazky pod koleny visici; boty bilé nebo
prilis ozdobené zhotovené, Spicaté a dlouhé; rukdvy barevné nebo roz-
stfiZené, tak, aby vidéti bylo vysivanou kosili [...]1?"!

Jedinym, byt jen ¢aste¢nym odévnim atributem knézské sluzby, je na
portrétu jednoduchy platény limec, byt i on méd obdobu v soudobé 3lech-
tické modé. Jde totiz o limec zv. jabot, ktery se v cirkevnim prostiedi
oznatuje spide jako rabat ecclesiastique.|®! Francouzské terminy jsou
piizna¢né, nikoliv v3ak primarné kvdli silnym médnim vlivim, previd-
dajicim v tehdejsim zpdsobu oblékani, ale spise kvili vlastni knézské
formaci nejpravdépodobnéji v prostredi prazského arcibiskupského se-
minare, kde byla i volnéjsi atmosféra, nez v mnohem pfisnéjsim a kazen-
sky seSnérovaném jezuitském konviktu u sv. Bartoloméje, kde rovnéz
studovali diecézni kandidati knézského stavu. Prazsky knéZsky seminar
se v Case prazského arcibiskupa Harracha stal totiz pomyslnou protivé-
hou pfisné jezuitské formace. Orientoval se totiz na francouzské reformni
idedly predstavované pafizskym seminaiem Saint-Sulpice ovlivnény
zasadami Zenevského biskupa Frantidka Saleského (1567-1622), Vin-
centa z Pauly (1581-1660) a Jeana Jacquese Oliera de Verneuil (1608-
1657). Vzhledem k volngjsi atmosféfe prazského seminafe se viak
bohoslovci slechtického pavodu podfizovali disciplindrnim pozadavkim
s mnohem men3i chuti.|?’!

Ustecky faraF

Dal3im zajimavym knéZzskym portrétem, nadto datovanym rokem 1675,
je podobizna tehdejsiho farare v Usti nad Orlici Bartolomé&je Bulovs-
kého (16172-1679).1°! Jako nadéjny Zak studoval Bulovsky nejprve na
jezuitskych Skolach, pozdéji do fadu dokonce piimo vstoupil a na praz-
ské Karlové univerzité studoval filozofii a teologii. Po vysvéceni na knéze
pisobil zfejmé néjaky as v riznych rfadovych domech - byl napt. udi-
telem a hudebnim prefektem na radové koleji v Jindfichové Hradci.
Cést jeho Zivota je viak dosud zahalena tajemstvim. Zd4 se totiz, ze
z F4du nakonec vystoupil a nasledné pasobil na raznych mistech vy-
chodnich Cech. Bulovsky byl farafem Rosicich u Chrasti, dale v Hofi-
cich a v Miletiné (1662-1664), odkud byl prelozen do Chrasti (1664),
kde se stal prvnim dékanem. V roce 1675 se stal fararem v Usti nad
Orlici, odkud spravoval i zna¢nou &st okoli (mj. Zampach a Pise¢nou).
Ustecky farar Bulovsky (Bulowsky) je ziejmé totozny s ¢eskym hudeb-
nim skladatelem téhoZ jména, ¢innym v poloviné 17. stoleti.l!

25 | Antonin Podlaha, Déjiny arcidiecése prazské od konce stoleti XVII.
do pocdtku stoleti XIX. Doba arcibiskupa Jana Josefa hrabéte Breunera
(1694-1710), Praha 1917, s. 165.

26 | Instructio brevis pro vicariis foraneis ac parochis archi-diocesis Pra-
gensis authoritate edita et promulgata..., Pragae, Typis Archi-Episcopa-
libus, in collegio S. Norberti 1697.

27 | Antonin Podlaha, Déjiny arcidiecése prazské stoleti XIX. Doba arci-
biskupa Jana Josefa hrabéte Breunera (1694-1710), Praha 1917, s. 165.

28 | Col romain et rabat, in: LAnnuaire pontifical catholique 1936,
5. 656.

29 | Martinek, Portrétni galerie (pozn. 22), s. 117.

30| Olej na platnég, 89,5 x 66 cm, nerestaurovano. Napis: ,BARTHOLO-
MaEus Buowsky An[n]o 1675 / Aetatis / suae / 58./ Mort.[uus] 1679.” -
Rimskokatolicka farnost - dékanstvi Usti nad Orlici.

31| K totoZnosti Bulovského se skladatelem viz stru¢né Vaclav Kapsa:
Jesuiten komponieren. Bemerkungen zu erhaltenen Kompositionen der
béhmischen Jesuiten, in: Aurora Musas nutrit. Die Jesuiten und die Kul-
tur Mitteleuropas im 16.-18. Jahrhundert (= Acta conventus Bratislavae
26.-29. Septembris 2007), Bratislava 2008, s. 193-208
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32| Téz pileolus sarmaticus” - Jan Sedlék, Nékterd zvl&stni ustanoveni
prazské synody z roku 1605, Casopis katolického duchovenstva XXXI,
1890, s. 183; Josef Tumpach - Antonin Podlaha (eds.), Cesky slovnik boho-
védny 1l, Praha 1916, s. 252; Martinek, Reforma Satd (pozn. 15),
s. 109-110, pozn. 45.

Aetatis

suee
58.

Mort.1679-

Obr. 4 Anonymni malif, Bartolom&j Bulovsky/Bulowsky (1617?-1679) jako faraf v Usti
nad Orlici (1675-1679), 1675, olej na platné, Rimskokatolicka farnost - dékanstvi
Usti nad Orlici. Foto: Radek Martinek

Faréi Bulovsky je na obraze komorniho formétu oble¢en do vypasova-
ného knézského talaru, ziejmé francouzského (tzv. sulpicianského) ty-
pu, ke kterému patfil i vyrazny platény limec a jednoduché manzety
zv. tacle. Jde to typické obleceni tehdejsiho diecézniho knéze, ktery pro-
Sel priipravou prosazovanou v tehdejsim prazském arcibiskupském semi-
néfi. Bulovsky v3ak paradoxné ziskal knézskou formaci v konkurenénim
jezuitském konviktu u sv. Bartoloméje a sam byl i néjakym ¢as ¢lenem
Tovary$stva. KdyZ viak fad opustil, zjevné se pfiklonil na ,arcibiskupskou”
stranu i ve zpisobu oblékani. Na maridnskou Gctu odkazuje reliéfni
medailka, kterou ma zavésenou na krku. Jeji motiv je v3ak zjevnou spoj-
nici s jeho jezuitskou minulostf, protoZe zobrazena Panna Maria Svato-
horskd odkazuje k poutnimu mistu, kterou rad spravoval az do roku
1773. Na hlavé ma knéz doméci mékkou pokryvku hlavy - tzv. sarmat-
skou (,orientalni) €apku, zvanou téz birettino.??!
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Kutnohorsti arcidékani

Zmifime jesté dva portréty duchovnich honosicich se ¢estnym titulem arci-
dékant tradi¢né spojenym s hlavou duchovenstva v krélovském mésté
Kutna Hora.

Rokem 1677 je pfimo oznaden prvni z nich, a to portrét Jakuba Ferdi-
nanda Langkrounského (+ 1679, arcidékanem od roku 1672)!**/ a v polo-
viné 80. let 17. stoleti pak velmi zajimavé podobizna Zachariase Augus-
tina Klecara z RGzokvétu (t 1693, arcidékanem od roku 1682).134!

Portrétni fadu kutnohorského arcidékanstvi zahajuje symbolicky podo-
bizna Jakuba Ferdinanda Lanskrounského. Byl totiZ prvnim arcidékanem
potvrzenym prazskou konzistofi, ktery tak pomysIné zahajuje novou
éru ndboZenské i hospodarské konsolidace v Kutné Hore. Prvnim kato-
lickym arcidékanem byl sice Matoug Appiani Stoli¢ka z Milesu (t 1626),
ktery byl do mésta povolan uz v roce 1622, ale nasledujici léta vleklého
konfliktu Tricetileté valky neumozZiiovala rozvinout duchovni péci ve
mésté a okoli do patfi¢né 3ite.

Arcidékan Lanskrounsky je na portrétu opét zobrazen s vlasy a vousy
upravenymi ,po vojenském zplisobu”, tedy ryze médnim zpsobem ob-
vyklym mezi aristokratickymi kavaliry. Obdobnym zptsobem se nechal
zachytit i predni Eesky aristokrat téchto let Humprecht Jan Cernin z Chu-
dénic na podobizné Karla Skréty, jeZ je dnes povaZovan za nejslavngjsi
portrét ¢eského 17. stoleti vibec.I*®! Landkrounsky m4 sice jako du-
chovni mnohem prost3i platény limec bez obruby z italské 3ité krajky,
jeho odév v3ak v naznaku prozrazuje (i pfes vyraznou Zerfi obrazu),
Ze nebyl zhotoven jen z prostého ¢erného sukna. Vy3e postaveni du-
chovni 60. a 70. let 17. stoleti vytvorili pod vlivem soudobé ,oficialni”
panské mody jakousi alternativu uzpisobenou pozadovanym cirkevnim
mravim (oznaili bychom ji jako ,cerny styl”).I%! Ziekli se totiz pestré
barevnosti ve prospéch ¢erné, nikoliv v3ak mnoha dal3ich prvka luxusu,
jakym byl napf. ¢erny hedvabny samet neopakovatelné jemnosti a per-
letového lesku, ¢asto zdobeného fezanym reliéfnim vzorem. Obvyklé
bylo tehdy i delikdtni zdobent 3fiGirovanim na pfedni strané a pfi okra-
jich rozstfizenych rukavd. Tehdy se takovému svrchnimu kabatci fikalo
po italském vzoru zimarra, cirkevni varianté pak romana.l*”! a néktef{
prelati si ji nechévali 3it i z ¢erveného sametu!®l, nejb&znéjsi viak byla
pravé jeji erna varianta, at uz z fezaného sametu, nebo z vinéného
vzorovaného damasku.

Po smrti arcidékana Lan3krounského se jeho nastupcem stal Zikmund
Hyzrle z Chodd (t 1692). Zda se, Ze jeho portrét v galerii chybi dmy-
sIné, byt na jiném ovélném portrétu mladého muze s produchovnélou
tvari je dvoutadkovy népis, ktery pripoming, Ze jde o Zikmunddv por-
trét.1**! Na zadni strané v3ak byl pred restaurovanim zaznamenan napis
jiny, oviem s mnohem pozd&j3i dataci (1719), ktery podobiznu ztotoz-
fiuje s arcidékanem Véclavem JindFichem Erythrei (1681-1756, v Gfadu
od roku 1722).1#°! Co tedy bylo pfitinou absence v portrétni Fadg, kdyz
byl arcidékan tak vézeného rodu? Za tim v3im je nepochybné skutec-
nost, ze v dobé morové epidemie, ktera suzovala Cechy i Kutnou Horu

33| Olej na platné, 77 x 57,5 cm, datovan 1677. Na zadni strané népis:
,D.[ominus] Jacobus Landscronensis / Arch. [i] Diac.[oni] Kuttenberg.
[ensi] / a.[b] 18. octob.[ris] 1672[?] ante D.[omini] Hieserle / Archi:
Diaconi.”

34| Olej na platng, 150 x 120 cm (odhad). Na zadni strané napis:
,D.[ominus] Zacharias Kleczar / Archidiaconus Kutten[bergensis] ab
6. septembris 1682 / post d[ominum] Hieserle / Archidiaconum”.

35| Karel Skréta, Humprecht Jan Cernin z Chudenic, pred 16602, N&-
rodni galerie v Praze (pfedtim Mé&lnik, sbirka Jifiho Lobkowicze).

36 | Z ceskych prelatd té&chto let se tak nechal portrétovat napf. Jan
Vilém Libstéjnsky z Kolovrat, prazsky arcibiskup v letech 1667-1668
(Praha, katedréla sv. Vita, sakristie), velmi ¢asto olomoucky biskup Karel
z Lichtensteinu-Castelcorna (napf: Tel¢, zémek, inv. & T1108, portrét od

Martina Lublinského, kolem 1680 - Kroméfiz, Arcibiskupsky zamek, inv.
& KE 938 2j).

37 | Martinek, Reforma 3atd (pozn. 15), s. 109, pozn. 41.

38| V Itélii byl tento typ obvykly uz v 1. poloviné 17. stoleti, viz napf.
Guido Reni, portrét kardinala Camilla Borghese (pozdéjstho papeze
Pavla V), kolem 1605, Rim, $lechticka sbirka.

39 | Pfi spodnim okraji ovélného obrazu je nepfili§ zietelny népis:
,D.[ominus] Sigismundus Hiesserle [...] & 76 Archidiaconus / Kuttenber-

gensis. J. 1692.”

40 | ,W[enzel] E[rythrei]. AET[atis suae] 38 Anno 1719".
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Obr. 5 Anonymni mali¥, Jakub Ferdinand Lanskrounsky jako kutnohorsky arcidékan (1672-1679), 1677, olej na platné, Rimskokatolicka farnost - arcidé-
kanstvi Kutna Hora. Foto: Radek Martinek
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Obr. 6 Anonymni mali¥, Zacharia$ Augustin Klecar z RiZokvétu, kutnohorsky arcidé-
kan (1682-1693), jako ctitel muéednika Jana Nepomuckého (piivodni stav, nerestau-
rovano), kolem roku 1685, olej na platné, Rimskokatolicka farnost - arcidékanstvi
Kutna Hora. Foto: Radek Martinek

v roce 1680, z obavy o vlastni Zivot z mésta jednoduse utekl.l*'l To
oviem ostie kontrastovalo s obétavou pé¢i zdejSich jezuitd, ktefi pe-
Covali o nakazené morem navzdory obrovskym obétem z vlastnich
fad, mezi nimiz nechybél ani slavny jezuitsky basnik Bedrich Bridel

(1619-1680).

Velkolepy a ikonograficky opét velmi zajimavy portrét po sobé zanechal
i Zacharia$ Augustin Klecar z RiZokvétu (1646-1693). Kutnohorskym
arcidékanem se stal v roce 1682, v dobé, kdy dovrsil 36 let svého Zivo-
ta.l*?l Jako rodék z Pot4tek v bezprostiedni blizkosti historické ¢esko-
moravské zemské hranice mél pro uplatnéni v cirkevni sluzbé ty nej-
lepsi predpoklady. Spole¢né s nadénim a pili viak za jeho spole¢enskym
dspé&chem stél predev3im jeho stryc, rovnéZ po&atecky rodék (a jiz zmi-
fiovany) Toma$ Pegina z Cechorodu. Diky jeho vlivu se mu ostatné po-
dafilo ziskat neméné malebny piidomek ,z Rizokvétu”. Podobné jako
jeho stryc se pokousel o vlasteneckou literarni tvorbu, dochovalo se napf.
drobné dilko k ucténi zemského patrona sv. Vita.l**! Pfed svym pficho-
dem do Kutné Hory pusobil jako sakristan prazské katedraly.

Prestoze rozmérny portrét neni datovén, mizeme predpokladat, Ze ne-
pochybné vznikl v dobé kolem Klecarova pfichodu do Kutné Hory.
Zobrazuje totiz muze v plné sile, jak napovida jeho dobre Zivend tvar,
erné, jesté neprokvetlé vlasy a pronikavy pohled. Obrazova kompozice
i odév zobrazeného jsou v podstaté totozné jako na jiz zminéném star-
$im portrétu vysokomytského dékana Raka. Kabétec sice nema prostiiha-
vané rukavy, ale jen proto, Ze se zménila méda. Z kratkych rozepnutych

41| Martin Svato3, Jezuitské literrae annuae a jejich podani naboZen-
ského Zivota v Kutné Hof'e v morovém roce 1680, in: Vojtech Vanék - Jii
K. Kroupa (eds.), Kutnd Hora v dobé baroka (= Antiqua Cuthna 1), Praha
2005, 5. 177; Eduard Maur, Uvahy o moru 1680 v Kutné Hofe a okoli,
in: ibidem, s. 120.

42 | Marie Ryantovd, Arcidékan Zacharia Augustin Klecar z RiZokvétu
- zajimavé osobnost barokni Kutné Hory, Semindr a jeho hosté I1. Sbornik
k nedozitym narozenindm Doc. PhDr. Rostislava Nového (Documenta
Pragensia XXIIl), Praha 2004, s. 163-174.

43| Igenius adolescens. Zwedeny Mlddenec Swaty Wjt Dwandctiléty
MucedInjk, Patron cesky. GehoZto vctjti chtél Pri Swdtku Weyrocnj Slaw-
nosti Mésyce Czerwna dne 15. Zacharyds Augustyn Kletzar z RiZokwétu,
Philos. Mag. SS. Theol. Baccal. Formatus, Hlawnjho Krdlowského Kostela
na Hradé Prazském v téhoz S° Wita Sacristian. [...] Wytisstény w Praze
v Gifjho CZernocha, Léta 1677.
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44 | Cely napis: ,Sancte loannus Nepomucene / Non dimittam te, nisi
benedixeris / mihi, ut non Confundar in / hac et in altera vita” (volné:
,Nepustim té, dokud mi nepoZehnds, abych nebyl zahanben nyni ani v bu-
doucim Zivoté.”).

45 | Daniela Vokolkové, Portrétni galerie Zelivskych opatd: barokni
obraz d&jin kla3tera. Vénovano pamatce opata Vita Tajovského zesnu-
1ého 11. 12. 1999 v jubilejnim roce 850. vyroéi pfichodu premonstratd
do Zeliva, Zprdvy pamdtkové péce 60, 2000, s. 71-77.

46 | Vladimir Pribyl, Portrétni galerie duchovnich na Slansku, in: Posel
z Budce. Almanach poutniki na staroslavnou Bude¢ 17, 2000, s. 44-54.

47 | Napt. Petr Arijcuk, K zakdzkam Johanna Wenzela Bergla pro rodny
Dviir Krélové nad Labem, Opuscula historiae atrium, ro¢. 62, € 2 (2013),
s. 168-179.

48 | Vyznamnou ztratou pro vychodni Cechy bylo odcizeni portrétu fa-
réfe Ignace Xavera Rotka (1725-1791), farare v Bohdani (dnes Lazné
Bohdaned) s nédhernym naértem plénd nového kostela a fary, které
drzi v rukou (nezvéstné asi od roku 2000), podobné byl odcizen jediny
barokni portrét (z 18. stoleti) z farnosti Sloupnice u Litomysle (jméno
faréfe je zatim neznamé).

49 | Autor se v fadé svych studii (n&které citovany vy3e) vénuje analyze

kabatovych rukavid vystupuje ruka v barevné kontrastni, nepochybné
hedvabné kosili s tGzkymi rukavy zakonéenymi krajkovou manZetou. | on
ma vlasy spadajici na ramena a tenounky kavalirsky knirek, ktery se spo-
le¢né s dalsimi vystielky duchovnich nedafilo reformé naladénym bisku-
ptim (jako byl opét jiz zminé&ny arcibiskup Breuner) vymytit. Zajimavosti
je nepochybné piitomnost malovaného obrézku s postavou Jana Nepo-
muckého v charakteristickém odéni kanovnika. Jeho rostouci kult zakusil
Klecar doslova na ,vlastni kiZi“, protoZe byl tehdy sakristdnem prazského
dému. Jde o dileZity doklad rostouci Gcty k mucedniku zpovédniho ta-
jemstvi témé&F pulstoleti pFed jeho oficidlnim blahofetenim (1721) a sva-
tofe¢enim (1729). Klecar presidlil z Prahy do svého nového pisobisté ve
chvili, kdy byla na Karlové mosté, na misté star3i dievéné sochy, vzty¢ena
patrné nejznamé&jsi Nepomukova socha vibec (1683), kterou podle
predlohy videfiského sochaie Matyase Rauchmillera (1645-1686) zho-
tovil Jan Brokoff (1652-1718). Na Nepomukové obréazku v Klecarovych
rukou je népis oslovujici budouciho svétce parafrazi starozakonniho
Jakobova vyroku (Gn 32, 27b), kterym vymohl poZehnani na andélovi,
s nimz pFedtim zapolil (,Non dimittam te, nisi benedixeris mihi [...]",
tj. ,Nepustim té, dokud mi nepozehnds [...]")1*4!

Ztrata paméti

Pres relativné ¢etné zastoupeni portrétd nizsiho duchovenstva v kon-
tinudlné utvarenych cirkevnich sbirkach je jejich blizsi studium stéle na
okraji historického zajmu, byt v poslednich letech se jiz nékteré sou-
bory své pozornosti do¢kaly, napf. nékteré portrétni galerie opatskél**!
&i dékanskél*!, pfi studiu dochézi ¢asto k zajimavym objevim a umé-
leckym atribucim.*’! BohuZel stejné pokulh&va i patfi¢nd pamétkova
ochrana, kterd dnes eviduje spi$ jen ojedinéla dila téch nejzndméjsich
cirkevnich osobnosti nebo ta piesahujici obvykly umélecky pramér. Ani
mezi cirkevnimi spravci neni situace lep3i. Velké ztraty byly zazname-
nany jesté béhem 90. let 20. stoleti, at uz kradeZzemi nebo nelegalnimi
prodeji do svétskych rukou./*®! Vyzkum ztéZuje i nedostate¢nd identi-
fikace zobrazovanych postav, které jsou jen malokdy znaceny a stejné tak
i nedostatek pfistupnych archivnich fondd, které by identifikaci napo-
mohly. Objevy v3ak ¢ekaji na badatele i ve sbirkach regionélnich muzef, kde
portrétim duchovnich nebyla v minulosti vénovéana pozornost i z ideo-
logickych ddvodu. Presto si tato uméleckd dila hlubsi studium a poznani
zaslouZi, protoZe vyznamnym zplsobem poméhaji poodkryvat nezndmé
stranky mistnich déjin, které osoba knéze v minulosti ovliviiovala nej-
vice.[*!
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SUMMARY

FORGOTTEN MEMORY. THE OLDEST PORTRAITS OF PRIESTS IN THE EASTERN BOHEMIA

In 1663, a book called Prodromus Moravographiae was published in the town of Litomy3|. It was written by dean Tomas Pesina
(1629-1980, he held the position in Litomy3| between 1657 and 1666) who later became a famous writer of historical texts
and also a canon at the St. Vitus cathedral in Prague. His emphasis on patriotism influenced many churchmen of that period.
That is undoubtedly the reason why his portrait became the “cornerstone” of the deanery’s gallery of Litomy3l. It was based
on his portrait from another book written by him, Mars Moravicus. A simple collar points to strict Jesuit formation. A cross
on his neck marks his high position in church. In the graphic piece, the cross hangs from a ribbon, while in the portrait from
a chain. Pe3ina had been granted the title of the bishop of Samandria (today Smeredevo near Belgrade in Serbia). The position
was vacant because the territory was under Turkish rule. The so called Hungarian bishops are a kind of historical curiosity as
they were appointed by the emperor and only rarely confirmed by the pope. We do not know whether Pe3ina was eventually
ordained a bishop by the church.

The probably oldest preserved portrait of a priest in eastern Bohemia is from 1666 and depicts Jan Vaclav Rak (t 1691), dean
in the town of Viysoké Myto. He is wearing clothes which look more like clothes of an aristocrat than a churchman: a fashiona-
ble coat, silk shirt, and hair and beard styled in the “army manner” (which was in contrast to the church standards of the time).
The portrait of Bartolom&j Bulovsky (1617?-1679), the parish priest in the town of Usti nad Orlici, dated 1675, is also very
interesting from the point of view of iconography. Bulovsky was originally a Jesuit, but later left the order and worked as
a parish priest in eastern Bohemia. His attire suppresses typical Jesuit elements (collar), although he is wearing a small Virgin
Mary medallion from Svaté Hora, a pilgrimage place administered by the Jesuit order. His “oriental cap for home use” (pileus
sarmaticus) is quite interesting. This Bulovsky is probably identical with a Jesuit composer of the same name.

Two portraits of priests dating to the 17t century have been preserved in the royal town of Kutna Hora. The first in the set of
portraits of the local archdeaconry is that of Jakub Ferdinand Langkrounsky (t 1679). His hair and beard are also styled in the
“army manner”. Senior clerics of the period did wear black clothes but they were made of luxury materials (velvet, damask).
A spectacular, and again very interesting in terms of iconography, portrait then depicts Zacharia$ Augustin Klecar of RiZokvét
(1646-1693), Toma3 Pesina’s nephew. He is captured in a similar way as dean Rak of Vysoké Myto. He is holding an inte-
resting little picture in his hands - the archdean was a devotee of John of Nepomuk who did not become a saint until 1729.
The portraits of priests do not excel in quality, but they capture people who significantly shaped the Czech milieu. They are
also a surprisingly interesting testimony of the fashion of the period and point to the spiritual formation of the portrayed
person (Jesuit mode versus that favoured by archbishoprics).

Radek Martinek
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Transparentni rentoaldz maliFskych dél na platné.
Historie, materialy, metody"”

Dominika Medova, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani

KLICOVA SLOVA zavésny obraz - olejomalba - transparentni rentoaldz - polyamidova tkanina - polyesterové tkanina -
Glass-fiber - hedvabnd krepelina - BEVA 371 - BEVA 371 b - BEVA 371 Film - Plextol B 500

KEY WORDS oil painting - transparent lining - polyamide fabric - polyester fabric - Glass-fiber - silk crepeline -
BEVA 371 - BEVA 371 b - BEVA 371 Film - Plextol B 500

TRANSPARENT LINING OF PAINTINGS ON CANVAS. HISTORY, MATERIALS, METHODS

The article is based on the theoretical part of a diploma thesis written at the Faculty of Restoration in Litomy3l in 2020. The
choice of transparent lining as a topic stems from the practical application of this method on the Marie Konstancie painting
as described in the thesis. Based on the author’s research of literature, the text aims at presenting available articles and other
texts, including expert research texts, dealing with transparent lining as a restoration method, used materials and their pro-
perties. Texts published so far in the Czech Republic have not approached the topic in its complexity. The presented findings
should be considered an initial probe into this fairly complicated issue rather than a comprehensive study.

The article describes a specific type of lining of paintings on canvas where it is desirable to preserve the reverse side legible.
It is the method of transparent lining which only emerges in the 20* century, especially in the second half, when speedy de-
velopments can be witnessed in connection to the ever wider number transparent materials, fabrics and adhesives. The article
presents several combinations of fabrics and adhesives in use, procedures and ways of their application, and concludes with
the description of transparent lining with silk crepeline and the BEVA 371 Film adhesive of a seventeenth-century Baroque
painting featuring an inscription on the reverse side.

1| Dominika Medova, Komplexni restaurovdni dvou baroknich olejo-
maleb na pldtné ze sbirek zdmku Jaroméfice nad Rokytnou a transpa-
rentni rentoaldZ malifskych dél na pldtné, historie, materidly, metody
(diplomni préce), Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovéni, Litomysl
2020.
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2| Jde o celoplo$né podlepeni obrazu véetné pivodniho platna na
novou platénou podlozku za soutinnosti tlaku, tepla, vihkosti. Bohuslav
Slansky, Technika malby I1. dil: Prizkum a restaurovdni obrazd, Praha -
Litomy3l 2003, s. 173.

3| Susana Martin Rey - Castell Maria Augusti, Aplicabilidad de en-
telados transparentes en pintura sobrelienzo: propiedadesfisicas y mor-
félogia de estetipo de refuerzos, in: Investigacion en conservacién y re-
stauracion: Il Congresodel Grupo Esparioldel IIC, Barcelona 2005, s. 4,
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3137785, vyhledano
21. 4. 2020.

4| Ucelengjdim pojednanim o tématu muze byt diserta¢ni prace:
Susana Martin Rey, Investigacién en el campo de las técnicas de reente-
lado conducente a la obtencion de forraciones transparentes en pintura
sobre lienzo: historia, materiales y métodos (diserta¢ni préce), Universi-
tat Politécnica de Valéncia, [Valéncia] 2004, https://dialnet.unirioja.es/
servlet/tesis?codigo=215880, vyhledéno 20. 6. 2020.

5| Manual on the Conservation of Paintings, [London] 1997, s. 212.

6| Cecil Andersen-Krarup, Lining, Relining and The Concept of Univo-
city, e-Conservation, The online magazine 23, 2012, s. 50-51, https://
www.researchgate.net/publication/268332829, vyhledano 16. 4. 2020.

7| Restauratoren-Fachwérterbuch: Deutsch, English, Frangais, Italiano,
Espaiiol, Miinchen 2013, s. 148.

8| Néstor Barrio - Fernando Marte, Estudiomaterial de la obra Chaca-
reros de Antonio Berni: Problmaticas de unsoporteatipico, Ge-Conserva-
tion, 2010, September, s. 249, https://www.researchgate.net/publicati-
0n/277832482, vyhledano 22. 4. 2020.

9| Andersen-Krarup (pozn. 6), s. 50.
10| Ibidem, s. 50-51.
11| Restauratoren-Fachwérterbuch (pozn. 7), s. 148.

12| Ignacio Bermeja Gigorro, Tratamientos estructurales de refuerzo de
soporte de pintura de caballete sobre lienzo (kvalifika&ni prace), Escuela
superior de restoration y conservation de bienes culturales, [Madrid]
2013/2014, https://www.academia.edu/30291485/Tratamientos_de_
refuerzo_estructural_de_pintura_sobre_lienzo, vyhleddno 22. 4. 2020,
s. 9.

uvoD

Transparentni rentoalaz je specifickym typem rentoalazel?!, ktera zajis-
tuje Citelnost rubové strany dila i po jeho celoplosném podlepeni no-
vou podlozkou. Je vhodna pro poskozend dila nesouci na rubu napisy,
né&crtky, pripisy ¢i dokonce malbu. O takto vyuZité rubové strané dila
Ize hovorit jako o ,negativnim dile”, které mize byt zdrojem informaci
o provenienci dila, autorstvi & doby jeho vzniku.!®! Je-li podlozka dila
tak poskozend, Ze je nutné ji celoplo3né zpevnit, nabizi transparentni
rentoaldz feseni, protoze klasicka rentoaldz by cenné zédznamy na rubu
zcela zakryla.

Téma transparentni rentoaléZe jsem si vybrala v souvislosti s praktickou
asti diplomové prace, ktera je popsana v zavéru ¢lanku. Jednalo se
o restaurovani barokniho portrétu, ktery na rubové strané nesl napis
oznalujici zobrazenou dédmu. Zabyvala jsem se proto moZnostmi, jak
docilit celoplosného zpevnéni poskozeného platna a zaroveri nepfipra-
vit badatele o moZnost studovat napisy na rubu v originale.

Uvedené poznatky vychazeji predeviim ze zahrani¢nich ¢lanka a publi-
kaci, protoZe se jednd o Gzkou specializaci rentoalaze, kterd neni piili
¢astym zékrokem v Ceské restauratorské praxi. Clanek zahrnuje nejéas-
téj3i materialy, se kterymi jsem se pfi resersi literatury setkala. Nejedna
se o uceleny soubor zdrojd, ale spiSe o vstupnf priizkum, jehoZ cilem
bylo téma pfibliZit a usnadnit dal3i studium.!*!

Nasleduje stru¢ny vycet pojmu, které mohou pomoci pfi studiu zahra-
ni¢ni literatury. Rentoaldz ¢ dublovéni jsou oznafovany v anglictiné
jako ,lining”, ,relining”,’®' francouzsky ,rentoilage”®! nebo ve tvaru
Jréentoilage”)”! déle i ,doubler” ¢i ,doublage”®!, némecky ,Fiittern”,
Junterlegen” nebo také ,doublieren”, nizozemsky ,doubleren”, dansky
,dublere”, $védsky ,dubblering”®, v ital3tiné ,Foderatura” "' nebo ,rin-
telaggio”"! a ve 3panélitiné ,entelado”, ,reentelado” a ,forrado” ™.
Pojmy pfislusné pfimo pro transparentni rentoaldZ jsou v anglictiné
Jtransparent lining”, $panélitiné ,refuerzos transparentesi’, italstiné
foderature transparenti’. Transparentni tkanina je anglicky oznaco-
véna jako ,transparent Fabric” piipadné ,transparent tissue”, némecky
,Das Stiitzgewebe", $panélsky ,entelados transparentes”, ,Forracio-

nes transparentes” ¢i ,imperceptible entelado”.
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Cesky
Platno / textilnf
podlozka

Podlepeni, dublaz,
rentoalaz

Nizkotlaky stal

VyztuZeni v plo3e,
podlepeni /
podlepenti dila

po obvodu pomoci

pruht platna

Podlepit,
laminovat,
upevnit

Podlepeni,
laminace,
upevnéni

Posilent,
vyztuzeni

Dublovat,
podlepovat,
provést rentoaldz

Rentoaldz,
podlepeni
novym platnem

Platno slouzici
k podlepeni,
k rentoaldzi

Textilie

Transparentni

Vakuova obélka

(s vnitfnim podtla-

kem, odsatym
vzduchem)
Vyhfivany
nizkotlaky stdl

Tab. 1 Cizojazyény slovnik! !

Anglicky

canvas
lining
low pressure

table

marouflage /
strip lining

mount

mounting

reinforce

reline

relining

relining
canvas

textile

transparent

vacuu
envelope

vacuum hot
table

Némecky

Leinwand (f) /
textile Bildtriger (m)
Futter (n)

Niederdrucktisch (m)

Marouflage (f) /
Leinwandanstiickung

kaschieren

Kaschierung (f)

verstirken

doublieren

Doublierung (f)

Doublierleinwand (f)

Textil (n)

transparent /
durchsichtig

Vakuumhiille (f)

Heiztisch (m)

(m) = masculinum, (n) = neutrum, (f) = fenininum

* synonyma: doublage, dupliquer, redounable, ligne!*!

Francouzsky

toile (f)

doublure
table & basse

pression (f)

marouflage (m) /
complément
en toile (m)

stratifier

doublage (m)

renforcer

réentoiler®

réentoilage (m)

toile pour
le doublage (f)

tissu (m)

transparent

emballage sous
vide (m)

table chauffante (f)

Italsky
tela ()

fodera (f)
tavola a bassa

pressione (f)

ritelatura (f) /
integrazione

di tela ()

rivestire

rivestimento (m)

rinforzare

rinterlare

rintelaggio (m)

tela per
rintelatura (f)

tessile (m)

transparente

confezione
sottovuoto (f)

tavola calda (f)

Spanélsky

tela (f) / soporte
textil (m)

forro (m)

mesa de baja
presién (f)

entelado

forrar

forrado (m)

rinforzare

reentelar

reentelado (m)

tela de
reentelado (f)

textil (m)

transparente

camara

de vacio (f)

mesa calliente (f)

13| Restauratoren-Fachwérterbuch (pozn. 7).

14 | Barrio - Marte (pozn. 8), s. 253.
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https://www.researchgate.net/publication/268332829
https://www.researchgate.net/publication/268332829
https://www.researchgate.net/publication/277832482
https://www.researchgate.net/publication/277832482
https://www.academia.edu/30291485/Tratamientos_de_refuerzo_estructural_de_pintura_sobre_lienzo
https://www.academia.edu/30291485/Tratamientos_de_refuerzo_estructural_de_pintura_sobre_lienzo

15| Martin Rey (pozn. 4), abstrakt.

16 | Jadwiga Wyszyniska, Metody dublowania w procesie konserwacji
malowidel sztalugowych na ptétnie, Studia i materialy Wydziatu kon-
serwacji i restauracji dzietsztuki ASP w Krakowie 7, Krakéw 2005,
s. 110-113.

17 | Manual on the Conservation (pozn. 5), s. 221.

18 | Martin Rey (pozn. 4), abstrakt.

19 | Wyszyfiska (pozn. 16), s. 110-113.

20 | Alain Boissonnas, Relining with Glass-Fiber Fabric, Studies in Con-
servation, 1961, & 6(1), https://doi.org/10.1179/sic.1961.005, vyhle-
dano 24. 3. 2020, s. 26-30.

21| Wyszynska (pozn.16), s. 110-113.

22 | Gustav A. Berger - H. William Russell, Conservation of Paintings:
Research and Innovations, London 2009, s. 177.

23| Ibidem, s. 18.
24| Ibidem, s. 59.
25| Ibidem, s. 178.

26 | Seren Bernsted, Transparent Cold-Lining of a Transparent Painting,
Structural Restoration of Paintings Canvas, in: 10 Triennial Meeting,
Washington, D. C., USA, 1993, https://archive.org/details/gri_33125
011598790/page/n133/mode/, vyhledano 29. 2. 2020, s. 118-121.

27 | Sabine Cotte, An Evaluation of the Role of Semi-Transparent Reli-
ning in the Conservation of Thangka Paintings, Studies in Conservation,
2007, ¢. 52, https://doi.org/10.1179/sic.2007.52.1.2, vyhledéno 26. 3.
2020.

28 | Jindfiska Drozerova - Petr Kadlec, Restaurovani obrazu Boj Praza-
nt se Svédy na Karlové mosté 1648 v Zrcadlovém bludisti na Petfiné, in:
Férum pro konzervdtory-restaurdtory 2019, €. 9, Brno 2019, s. 149-150.

29 | Barrio - Marte (pozn. 8), s. 250.

30 | Transparentni tkanina nékdy nemusi byt dokonale prihledna, ale
staci se pouze pibliZit odstinu podobnému originlni barevnosti podloz-
ky dila a népisy na rubu dila zistanou ¢itelné. Berger - Russell (pozn. 22),
s. 179.

VYVO] TRANSPARENTNI RENTOALAZE

Zpodatku restauratorské praxe nebyly Gdaje na rubové strané dél nijak
zvlast dokumentovany. Vyjimecné byly pred rentoaldzi vyfotografovany
nebo pfepsany na rub nového plétna."®! Ojedinéle byla vyuZita metoda,
kdy byl v misté napisu do dublovaciho platna vyiiznut otvor. Nicméné
takovy zasah mohl pozd&ji pasobit nerovnomérné pnuti a naslednou
deformaci podlozky dila v misté vyfiznutého otvoru. Témto dasledkdm
Ize ¢astecné predejit vsunutim prihledné polyesterové félie do vyfiznu-
tého mista. Av3ak pro napisy zaujimajici vétsi ¢ast rubové strany nebylo
mozné tuto metodu pouZivat.'!

Vyvoj transparentni rentoalaze se velmi urychlil diky vynalezu vyhfiva-
ného (pozdéji nizkotlakého) stolu, zajistujictho rovnomérnou aktivaci
adheziva pasobenim tepla,!"’”! déle pak i rozvojem vyroby a prazkumu
transparentnich textiliil®®l a novych syntetickych adheziv.

Mezi prvni pouZité materidly pro transparentni rentoalaz patii polyes-
terova folie (Rudolf E. Straub, 1958) s vyuzitim nizkotlakého stolu.I"!
Dalsi vyznamna tkanina Glass-fiber (tkanina ze skelnych vldken) byla pre-
zentovana v roce 1961 a predstavil ji Alain G. Boissonnas jako netrans-
parentni tkaninu, kterd po prosyceni voskopryskyfi¢nou smési zpri-
hledni (na zakladé obdobnych indexi lomu).I?*! Dale byly zkoumany
napiiklad podlozky z polymetyl-metakrylatu, stylonového Sifonu a obje-
vovaly se i pfiklady s pevnymi podlozkami jako s félii Mylar (Melinex),
& polyvinyl-fluoridovou félii Tedlar a félii Kynar.1?'! Berger pozdé&ji me-
todu s pouZitim pevnych transparentnich podloZek nedoporudoval
z ddvodu odli$ného pnuti mezi dilem na platné a pevnou podlozkou.!??!

V 70. letech byla tkanina Glass-fiber pouzivina s adhezivem BEVA
371,121 ale postupné byla nahrazovéna polyesterovymi tkaninami, |24l
napf. Stabiltex a PeCap, a to v kombinaci s adhezivem BEVA 37112
nebo pro rentoaldZ za studena s adhezivem Plextol B500.1%! Adhezi-
vum Plextol B 500 bylo vyuzito také pro rentoaldz s prirodnim mate-
ridlem, hedvabnou krepelinou (viz nize).1”! V Cechéch byla napiiklad
v 90. letech uplatnéna pfi restaurovani rozmérné malby na platné kom-
binace tylu ze syntetickych vldken lepeného pomoci Zelatiny. Pro lokélni
pouZiti, jako bylo sceleni trhlin, byla vybréna tkanina ze skelnych vlaken
(znatky Tissa) zatavena polyamidovym praskem.!?®! V soucasnosti je také
Casto zastoupenym adhezivem pro transparentni rentoalaz BEVA 371
Film!?! a mezi pouzivané tkaniny patii vedle polyesterovych také poly-
amidové.

MATERIALY POUZIVANE V PRAXI

Tkaniny

P¥i vybéru tkaniny pro transparentni rentoalédz je dobré zvézit vlast-
nosti, jako jsou odolnost viidi biologickému napadent, stélost na svétle,

stabilita vi¢&i chemikaliim, navlhavost, mechanické vlastnosti (pevnost
v tahu, houZevnatost, taznost) a vysledna transparentnost po zasahu.!*!
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Tab. 2 Vlastnosti materiald za standardnich podminek!*'!

Vlastnost Inéné platno polyesterova polyamidova Tkanina hedvabna
tkanina tkanina Glass-fiber krepelina
Navlhavost 12% 6% 1,5-3% ~ 0% 10%
HouZevnatost 2-7 g/den 4-6 g/den 3-6 g/den - 3-5 g/den
Pevnost v tahu 18 N/tex 1-4 N/tex 3 N/tex - 7,3 N/tex
Taznost 3% 12-50% 25-65% - 13-31%

Mezi etnéji zastoupené syntetické podlozky pro transparentni rento-
alaz patfi v soucasnosti polyesterové a polyamidové tkaniny a tkaniny
ze skelnych vléken (Glass-fiber). Z pfirodnich materiali je uvadéna hed-
vabna krepelina. Nésleduje jejich vycet a stru¢néd charakteristika.

Tkaniny ze skelnych vldken (Glass-fiber)

Glass-fiber je tkanina tvorena umélymi vlakny vyrobenymi ze skla. Tka-
niny ze skelnych vlaken samy o sobé nejsou prihledné, ale po prosyceni
vhodnym adhezivem, napfiiklad voskopryskyfi¢nou smési ¢i adhezivem
BEVA 371, oba materiély zprahledni. Dojde k tomu diky vyplnéni vzdu-
chovych bublin (v prostorach tkaniny) adhezivem s podobnym indexem
lomu.!3!

Glass-fiber se vyznacuje vysokou pevnosti v tahu a rozmérovou sta-
bilitou a nereaguje na zmény vlhkosti. Vyhodou je také stabilita vici
rozpoustédlim a chemikaliim a stalost na svétle. Biologické napadent ji
nemize poskodit. Tkanina neobsahuje uzliky, které by pred rentoaldzi
bylo nutné ztencovat oproti rentoaléZi na Inéné platno.!**! Nevyhodou
tkaniny Glass-fiber je, Ze se tézko pfizpisobuje vydutim v podloZce dila
a jeji vzhled neodpovida originalnimu platnu. Dale préace s Glass-fiber
vyZaduje praktickou zkuSenost, aby bylo docileno toho, Ze mezi origi-
nélnim platnem a novym dublovacim plétnem nezlstanou uchycené
vzduchové bubliny pFedstavujici neprihledné body ¢i zkresleni na rubu
dila.!I**! Tkanina Glass-fiber je citliva na tfeni, které vznikd napfiklad
v mistech drazky ramu.!3s!

Polyesterové tkaniny

Polyesterové tkaniny se vyznaluji vysokou pevnosti, velmi dobrou trans-
parentnosti, rozmérovou stabilitou a houZevnatosti a jsou vysoce rezis-
tentni vaci rozpoustédlim a chemikaliim.*! V restauratorské praxi byly
pouzivany rizné produkty, nize jsou uvedeny nejcastéji zastoupené
v dohledané literature.

Tkanina PeCap (monofilament)!?’! je asi 50krat odoln&jsi nez bézné
platno.I®® VyuZivé se nejdastéji pro rentoaldz a strip-lining.!**! Diky své
bilé barvé se hodi pro podkladani dél na podlozkach svétlé barvy s po-
dobnou vazbou a s kontrastnim napisem na rubové strané.

31| Zdefika Barto3kova-Pitronova, Stdrnuti textilii vlivem teploty
(diplomova prace), Technickd univerzita v Liberci, Fakulta textilni,
Liberec 2016, https://dspace.tul.cz/, vyhledéno 21. 4. 2020, s. 70-80.

32| Eva Simiankové - Tatjana Bayerova, Pigmenty, Praha 2014, s. 13.
Boissonnas (pozn. 20), s. 26.

33| Boissonnas (pozn. 20), s. 26.

34| Mayer popisuje tuto problematiku v publikaci Ralph Mayer, The
artist s handbook of materials and techniques, New York 1963. Nicolaus
Knut - Christine Westphal, The Restauration [i.e. Restoration] of Pain-
tings, Cologne 1999, s. 134-135.

35| Boissonnas (pozn. 20), s. 26.

36 | Josef Jezek (ed.), Zpracovani polyesterovych vldken, Praha 1969.
Rada textilni lit. Technickd minima textilniho prim.; Sv. 34 (citovano
podle: Zderika Bartoskova-Pitronové (pozn. 31), s. 36); Bernsted (pozn.
26), s. 118.

37| Syntetické tkaniny jsou tvofeny z jednovldkennych niti a z vicevla-
kennych niti. Pojem jednovlékenny (monofilament) znamend, Ze kazd4
nit byla vytvorena z jednoho vldkna, zatimco pojem vicevlakenny (polyfi-
lament/multifilament) pFedstavuje nékolik tenkych vldken sto¢enych do
nité. Bernsted (pozn. 26), s. 118.

38| Vyrabéné firmou Zurich Bolting Cloth Mfg. Co. Ldt. Rueschlikon,
Switzerland, a dodavané firmou Tetco, Inc., Precision Woven Screening
Media, 333 South Highland Ave., Briarcliff Manor, New York, 10510,
USA. Berger - Russell (pozn. 22), s. 175-176.

39| Joyce Hill Stoner - Rebecca Anne Rushfield, The Conservation of
Easel Paintings, New York 2012, s. 409; PeCap, vyrobek znatky TALAS.
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40 | Sheila Landi, The Textile Conservator’s Manual, London 2011, s. 187;
Berger - Russell (pozn. 22), s. 175-176.

41| Berger - Russell (pozn. 22), s. 178.

42 | Stabiltex - produkt firmy Swiss Silk Bolting Cloth Manufacturing
Co, Schweizerische Seidengazfabric AG Zurich. Landi (pozn. 40), s. 187.
Stabiltex, CAMEO: Conservation and Art Materials Encyklopedia online,
http://cameo.mfa.org/wiki/Stabiltex, vyhleddno 25. 5. 2020; produkce
byla prerusena. Berger - Russell (pozn. 22), s. 175-176.

43| Vyrobce: Schweizerische Seidengazefabrik AG Ziirich, Griitlistra-
sse 68, Postfach, CH-8027 Ziirich 2, Switzerland. Bernsted (pozn. 26),
s. 118.

44| Landi (pozn. 40); Bernsted (pozn. 26), s. 118.
45| Bernsted (pozn. 26), s. 118.

46 | Daniel Martin - Alicia Sanchez Ortiz, Study on alternative textiles
to Tetex TR for use as reinforcement material in the restoration of pain-
tings on canvas support: first results, Conservar Patriménio 34, Madrid
2018, https://doi.org/10.14568/cp2018045, vyhledano 10. 6. 2020, s. 7.

47 | Stabiltex, CAMEO: Conservation and Art Materials Encyklopedia
online, http://cameo.mfa.org/wiki/Stabiltex, vyhledano 25. 5. 2020.

48 | Zkousky byly provadény na vzorcich pro lokalni scelovani trhlin
v podloZce dila, nikoli pro celoplosné podlepent, vysledky vyzkumu viak
mohou nasmérovat pfi vybéru tkaniny pro transparentni rentoalaz. Zaji-
mavé je, Ze polyesterovd organza, do té doby doporu¢ovan jako nahrada
jiz nedostupné tkaniny Tetex TR, vy3la v témZe prizkumu jako nevyhovu-
jici material, protoZe se po nazehleni na adhezivum BEVA 371 a po pro-
cesu starnuti oddélovala od modelového Inéného platna. Martin - Ortiz
(pozn. 46), s. 1-12.

49 | ICOM Committee for Conservation. 15th Triennial Conference, New
Delhi: 22-26 September 2008: Preprints 2, New Delhi 2008, s. 606.

50 | Martin - Ortiz (pozn. 46), s. 7.

51| Produkt: Ribes i Casals, 74009.

52 | Martin - Ortiz (pozn. 46), s. 7.

53| Laura Speranza - Mario Verdelli - Nadia Presenti, Moderne Tec-
niche nelle Foderature Trasparenti dei Dipinti, Kermes 46, 2002, http://
www.toscanarestauroarte.it/backoffice/img/Articolo_Interno_1(2).pdf,
vyhledéno 15. 4. 2020, s. 5.

54 | Bartoskové-Pitronové (pozn. 31), s. 70-80.

55 | Martin - Ortiz (pozn. 46), s. 7.

Stabiltex (multifilament) je velmi jemn4 a pevné tkanina, ktera byla
vyrébéna v sedmi odstinech, proto byla vhodna pro podlepovani textil-
niho materidlu rznych barev. Vyznaduije se Cirosti, lehkosti a otevienou
vazbou !l ProtoZe je tkanina Stabiltex velmi jemna, musi byt pied pou-
Zitim mirné vypnuta. Toho lze docilit také pomoci pasek pfimo na nizko-
tlakém stole.*'! Casto byla tkanina Stabiltex pouzivana jako alternativa
k hedvébné krepeling. Jeji vyroba byla v3ak v roce 2004 zastavena.*?!

Jako alternativa na trhu se objevila tkanina Polymon'**! (monofilament),
ktera je odolna vi¢i oxida¢nim ¢inidldm, neni ovliviiovéna ultrafialovym
zarenim, velmi dobre odoléva plsobeni bakterii a vyznauje se nizkou
absorpci vihkosti./*#!

Vlastnostem tkanin Polymon a Stabiltex se vénoval S. Bernsted. Vysledky
jeho pozorovani ukézaly, Ze jednovldkennd tkanina Polymon vykazovala
pfi transparentni rentoalazi lepsi transparentnost nez vicevldkenna tka-
nina Stabiltex. Divodem je fakt, Ze u vicevlakennych niti tkaniny Sta-
biltex se mohou v prostordch mezi sto¢enymi vlakny niti vytvofit vzdu-
chové bublinky, které transparentnost snizuji. Dal3i vyhodou tkaniny

Polymon je jeji o néco vy33i tuhost oproti tkaniné Stabiltex, takze snéz
zamezi deformacim podlozky dublovaného dila.l**!

Tetex TR (multifilament) je polyesterovd tkanina plétnové vazby z vice-
vldkennych niti se zékrutem vlevo a smérem zakrouceni do pismene
,S".1%! Tkanina Tetex TR byla pouZivana po zastaveni vyroby tkaniny
Stabiltex, ale v roce 2009 byla jeji vyroba také ukonéena.!*’! Pro nahra-
zeni tkaniny Tetex TR v restaurovani byl v roce 2018 proveden vyzkum,
kde byly hodnoceny vlastnosti ¢tyF dostupnych tkanin (polyamidova
tkanina, polyesterova organza, polyesterové gaza a pfirodni hedvabna
krepelina). Podle vyzkumu dosahly dobrych vysledki pouze dvé tkaniny,
pfirodni hedvabna krepelina a polyesterovéd gaza.l®!

Dal3im podobnym produktem na trhu byla transparentni polyesterova
tkanina Terytex, ktera byla v praxi aplikovéna napfiklad s adhezivem
BEVA 371 Film.1*!

Polyesterovd gdza (monofilament) se zakrutem do pismene ,Z"%!
100% polyester,|*'l's gramé&zi 80 g / m? a dostavou 58 x 60 vldken / cm.
Je chemicky a rozmérové stabilni a snadno dostupna. Jeji vyhodou je také
dobra pfizpisobivost zménam rozmért podlozky ve spojeni se Inénym
platnem.!*2!

Polyamidové tkaniny

Polyamidové tkanina (100% polyamid) o hmotnosti 65 g/m? m4 vynika-
jici prahlednost, coz se ukézalo pfi transparentni rentoalazi s polyami-
dovou tkaninou a s adhezivem BEVA 371 Film na dvou stiedné velkych
obrazech (viz nize).I®*! Nevyhodou polyamidovych tkanin je, Ze &asem
vyrazné méni barevnost.!>*!

Hedvabna krepelina pfirodni
Ptirodni hedvabna krepelina (multifilament) se smérem zakrouceni vla-
ken doleva (smér krouceni do pismene ,S”)!**! pFedstavuje velmi lehky
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material, dostupny v riiznych texturéch a hmotnostech!*¢! (obvykle s gra-
mézi 10 g/m? a dostavou 36 x 26 vldken / cm?).!*7! Tato tkanina, 100%
piirodni hedvabna krepelina bez klizeni ¢i barvent, je z chemického hle-
diska tvofena 73 % fibroinu, 25 % sericinu, dale 2 % minerélnich latek,
barvivem a voskem.!*®! Z proteinové podstaty hedvébi vychézi jeho che-
micka nestabilita a tedy i jeho nachylnost k fotodegradaci. Viyhodou je
dobré pfizplsobivost podloZce dila ze Inéného platna.l**!

Hedvéabna krepelina je jednim z nejpouzivanéjsich tkanin pro konzervo-
vani textilu. Pouziva se predevsim pro lokalni vyztuZeni poskozené ob-
lasti tkaniny.!%°! Obecné jsou pro celoplo3nou rentoaldZ ¢asto prefero-
vany syntetické materialy, protoZe se s nimi Iépe manipuluje, jsou odol-
néjsi viidi tvorbé trhlin, z hlediska materialu jsou stabiln&jsi a maji vy33i
pevnost v tahu oproti hedvabné krepeling.!é'l Nevyhodou syntetickych
tkanin je jejich navlhavost, kterd je odlisna od navlhavosti pavodni pod-
lozky dila, napF. ze Inéného platna. Hedvabi mé oproti tomu navlhavost
podobnéjsi. Jsou také pripady, kdy je upfednostiiovan piirodni material

pfed syntetickym pro bliZ3i pfibuznost materiélové podstaté dila.!s!

Adheziva

Zastoupeni nize uvedenych adheziv rovnéz vychazi z jejich ¢astého vy-
uZiti v praxi. Neznamena to ale, Ze by se nepouZivaly jiné materialy,
nebo Ze by se jiné materidly pouZit nedaly.

Jak jiz bylo zminéno vy3e, v rdmci vyvoje pouzivani transparentnich tex-
tilif, byla jako jedna z prvnich adheziv pouZita voskopryskyfi¢na smés,
ktera v kombinaci s tkaninou Glass-fiber vytvorila prihledny komplex.
Boissonnas k tomuto Glelu doporucuje kombinaci voskopryskyfi¢né
smési s mikrokrystalickym voskem.!%3!

Pozdéji se daleko vice rozsifilo pouziti syntetickych adheziv, a to na
bézi ethylen-vinylacetatu, tj. BEVA 371, BEVA 371 b, BEVA 371 b
Film!®*, Lascaux 375%! nebo na bézi akryldtovych disperzi fady Plex-
tol (Plextol B 500) pro rentoalé? za studena. Zminéna adheziva patif
mezi ¢asto pouZivané v soudasné restaurgtorské praxi.

Adhezivum BEVA 371 predstavuje ethylen-vinyl acetatovy kopolymer
s ketonovou pryskyfici Laropal K 80, parafinem, Cellolyn 21, zmék¢o-
vadly (1 %), toluenem a benzinem.!®! Jednd se o pevnou prihlednou
latku s moZnosti 3iroké 3kaly viskozit. P¥i nizkych teplotach neni lep-
kavd, ale velmi lepi pfi teplotach bliZicich se 70 °C. Po zaschnuti ji Ize
opét aktivovat teplem s minimélnim ptsobenim tlaku.!s7!

BEVA 371 b vznikla po zastaveni vyroby pryskyfice Laropal K 80 v roce
2010, takze adhezivum BEVA 371 zacalo byt vyrabéno s jinou ketono-
vou pryskyfici, a to pod nazvem BEVA 371 b. Toto adhezivum je mirné

Zlutéjsi nez pivodni BEVA 371, protoZze nova ketonova pryskyfice ma
o0 néco Zlut&jsi odstin. Vlastnosti adheziva jsou obdobné jako u BEVA
371.1681 Stejné tak adhezivum Lascaux Heat-Seal Adhesive 375 je po-

vazovano za ekvivalentni produkt k BEVA 371.1¢I

56 | Cotte (pozn. 27), s. 5.
57 | Martin - Ortiz (pozn. 46), s. 4.

58 | Anna Michalkové, Konzervovanie textilii v mdzeu, in: Anna Grego-
rova (ed.), Konzervdtorské praktikum, Bratislava 1972, s. 115.

59 | Martin - Ortiz (pozn. 46), s. 7.

60 | Ibidem, s. 8-10.

61| Cotte (pozn. 27), s. 5.

62| Cotte (pozn. 27), s. 6.

63 | Boissonnas (pozn. 20), s. 29.

64 | Speranza - Verdelli - Presenti (pozn. 53), s. 5.

65 | Lascaux Heat-Seal Adhesive 375, IN SITU: Museum and Archive
Services, https://www.insituconservation.com/en/products/beva_resins/
lascaux_heat_seal_adhesive_375, vyhledédno 27. 5. 2020.

66 | Jane L. Down, Adhesive Compendium for Conservation, Ottawa
2015, s. 65; Berger - Russell (pozn. 22), s. 333; The Book and Paper
Group of the American Institute for Conservation of Historic and Artis-
tic Works: 46. Adhesives, Cool.culturalheritage.org, Paper Conservation
Catalogue, 1989, https://cool.culturalheritage.org/coolaic/sg/bpg/pcc/,
vyhledéno 22. 6. 2020, s. 84.

67 | Down (pozn. 66), s. 73.

68 | George R. Chludzinski, Announcement: BEVA 371 reformulated
2010, Conservator’s Product Company, http://www.conservators-produ-
cts.com/pr01.htm, vyhledano 8. 5. 2020.

69 | BEVA 371/ Lascaux 375, Art-protect.cz, http://art-protect.cz/sorti-
ment/02-pojiva-lepidla-suroviny/lascaux/, vyhledano 27. 5. 2020; Irena
Homolova, Srovndniviastnostilaminaénich félii Beva 371 Film a Filmoplast
R (bakalaiska prace), Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Lito-
my3l 2009, https://dk.upce.cz/bitstream/handle/10195/35004/Homo-
loval_Srovnani%20vlastnosti_AH_2009.pdf?sequence=1&isAllowed=y,
vyhledéno 2. 8. 2020, s. 21.
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https://www.insituconservation.com/en/products/beva_resins/lascaux_heat_seal_adhesive_375
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70 | Speranza - Verdelli - Presenti (pozn. 53), s. 7.
71| Berger - Russell (pozn. 22), s. 334.

72| BEVA 371 Film, Kremer Pigmente, https://www.kremer-pigmente.
com/en/suche/?q=beva+film&I=+, vyhledano 24. 6. 2020.

73| Gigorro (pozn. 12), s. 31.
74 | Berger -Russell (pozn. 22), s. 334.
75| Down (pozn. 66), s. 81.

76 | Distributor Kremer Pigmente GmbH&Co uvédi Plextol B 500 také
pod nazvem K 500. Plextol B 500, Kremer.

77 | Plextol B 500, technicky list.

78 | Cotte (pozn. 27), s. 4.

79 | Plextol B 500, technicky list.

80 | Berger - Russell (pozn. 22), s. 177. N&kteif restaurtofi dopliiuji
ztraty podlozky dila syntetickou textilii pouZitou pfi nasledné transpa-
rentni rentoalai. Speranza - Verdelli - Presenti (pozn. 53), s. 6.

81| Berger - Russell (pozn. 22), s. 177.

82| Manual on the Conservation (pozn. 5), s. 222.

83 | Boissonnas (pozn. 20), s. 29.

84| Wyszynska (pozn. 16), s. 110-113.

85 | Stoner - Rushfield (pozn. 39), s. 443.

86 | Obaélku jako jedni z prvnich prezentovali pfi nazehlovani tfi stu-
denti z Courtauld Institute of Art (Hedley, Hackney a Cummmings) na

Conference on Comparatine Lining Techniques v Londyné& v roce 1974.
Berger - Russell (pozn. 22).

BEVA 371 Film je tenky film adheziva BEVA 371 (b), ktery je uloZeny
mezi silikonovou a polyesterovou félii.l”! Je aplikovan v podob& homo-
genniho, transparentniho suchého filmu aktivovatelného zvySenou tep-
lotou (65-70 °C).I"l Vyrabi se ve dvou tloustkach, 25 a 65 pm.|”?! Jeho
hlavni vyhoda spociva v tom, Ze pfi aplikaci neni nutné pouZivat rozpou-
Stédla. Vyslednd adhezivni vrstva je homogennil”! a neobsahuje vzdu-
chové bublinky.I”#!

Vhodnym adhezivem se ukézaly byt produkty Fady Plextol. Jednd se
o termoplastické vodné disperze na bazi akrylatd. Reaktivuji se rozpou-
$tédlem nebo piasobenim vlhka.!”!

Plextol B 5007 je disperze kopolymeru a methylakrylatu s ethyl-
methakrylatem.””! Je dostate¢né stabilni vii¢i vlhkosti, chemikaliim,
svétlu a teplu. Snadno se aplikuje, je béZné dostupnal™! a odolna viidi
mikrobiologickému napadeni. Po odpafeni vody vznika transparentni,

mékky a pruzny film, ktery pfi pokojové teploté zistava mirné lepkavy.”!

TRANSPARENTNi RENTOALAZ V PRAXI
Pfiprava dila

Pfiprava dila pred transparentni rentoalazi je obdobna piipravé pred
klasickou rentoalazi napf. na Inéné platno. Pfed samotnou rentoaldzi je
v prvni fadé tfeba zajistit barevnou vrstvu dila, lokélné ¢ celoplo3né,
napfiklad prelepem z japonského papiru. Trhliny, praskliny a perforace

v nosné podloZce by mély byt pfedem sceleny.!®!

Deformace a zvinéni podlozky dila maji byt predem o3etFeny a vyrov-
nany.!®!l Dale je nutné pfipravit plochu rubu dila. Dfivéj3i praxi, dopo-
ruovanou ve 30. letech 20. stoleti, bylo lesténi rubu pemzou nebo
brusnym papirem pro zajisténi pfilnavosti.l®?! Boissonnas uvadi, Ze by
se mély odstranit viechny uzliky a nerovnosti (ofiznout, obrousit),!!
a to pro zajisténi co nejdokonalejsi transparentnosti nasledné rento-
aléZe. Dnes pristupujeme k origindlni podlozce dila Setrnéji, ale jisté
je, ze &im bude povrch rubové strany hladsi a rovnéjsi, tim budou po
transparentni rentoalaZi jeji népisy ¢iteln&j3i.l®# Dilo mdZe byt predem
vypnuté na vypinacim rdmu, coZ je doporucovano, predevsim jsou-li
pouzivana vodna média.!®!

Samotné prilnuti dublovaci tkaniny k rubu dila pfi rentoalézi byva za-
jisténo pomoci podtlaku na nizkotlakém stole, nebo za podtlaku vy-
tvofeného ve vakuové obélcel®!, ze které je vzduch odsévén zdmérné
vytvorenymi otvory. Vakuové obélky jsou vhodné pro dila s impastem ¢i
jinak citlivou barevnou vrstvou na vy33i podtlak.
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Piiklady z praxe

Nasledujici vycet obsahuje 3est piikladd transparentni rentoaléze z res-
tauratorské praxe v zahranici. Je sefazeny chronologicky od nejstarsiho
po nejnovéjsi a mé za cil predstavit postup, pouzitou tkaninu a adhe-
zivum. Poslednim piispévkem je praktické provedeni rentoalaZe na ba-
roknim obrazu Marie Konstancie, ktera byla soucasti diplomové prace.

Glass-fiber + voskopryskyfiéna smés, Boissonnas, 1961

Alain Boissonnas predstavil v roce 1961 transparentni rentoalaz s tka-
ninou Glass-fiber a voskopryskyfi¢kou smési provedenou na vyhfivaném
stole.

Pfedem vypnuta tkanina Glass-fiber byla poloZena na rub dila, které
bylo umisténo na stil licem dold. V3e bylo zahfato na 45 °C. Poté byla
na Glass-fiber $tétcem nanasena voskopryskyfi¢ng smés.I®’! Pfebyte¢na
voskopryskyfi¢na smés byla odstranéna a nazehlené dilo bylo pone-
chéno vychladnout. Poté bylo dilo sejmuto z napinactho rému a lic byl
dotistén od prebytki voskopryskyfi¢né smési.

Béhem tohoto typu rentoaladZe bylo tfeba dikladné odstranit vzducho-
vé bubliny z prostord mezi tkaninou Glass-fiber, adhezivem a dilem.
Vzduchové bubliny by jinak zistaly po rentoaldZzi opakni a rusily by tak
celkovou Citelnost napisu na rubu. Aby bylo mozné viechny vzducho-
vé bubliny vyhnat, muselo byt dilo poloZeno licem dolt. Protoze byla
pfi rentoalézi licova strana malby blize zdroji tepla, byl vyhfivany stdl
nastaven na niz3i teplotu./®! Po vychladnuti bylo dilo vypnuto na novy
vypinaci rdm, lemy platna byly zahraty, zahnuty a adjustovany k listam
ramu.®!

Polyesterova tkanina Stabiltex + BEVA 371, Berger, Russel, 1975
Transparentni rentoalaz byla provedena na dile s velmi zkiehlou a zpras-
kovatélou podlozkou z juty. Spocivala v naZehleni dila na dvojitou vrstvu
tkaniny Stabiltex, pficemz adhezivum, 8% roztok BEVA 371 v toluenu,
bylo aplikovano nastfikem na rub dila. Roztok diky vhodné formé apli-
kace prochézel skrze otvory v juté a dostate¢né zpevnil jeji vldkna. Ren-
toaldz probihala ve vakuové obalce, aby se vlivem podtlaku neprojevila
struktura pytloviny (juty) v malbé.!®l

Dilo bylo nejprve sejmuto ze svého vypinaciho ramu. Rozméry dila byly
nastaveny pruhy platna (cca 10 cm, stripy) a poté bylo dilo znovu vy-
pnuto na ram. Dale byly dva kusy hnédé tkaniny Stabiltex mirné vy-
pnuty na napinaci rdm s 3ir3imi rozméry. Vakuova obélka byla tvorena
z nékolika vrstev. Nejspodnéjsi podlozkou obalky byla félie Melinex,
na ni byly poloZeny dva vypnuté kusy tkaniny Stabiltex, na které bylo
polozeno dilo licem vzharu. Svrchni, zdvérecnou vrstvu obalky tvorila
polyvinyl-chloridova félie, vyznacujici se odolnosti proti vysokym tep-
lotam. V této svrchnf félii byly vytvoreny otvory, kterymi byl odséavén
vzduch pro vytvoreni podtlaku. Celd soustava byla poté poloZena na
predehfaty vyhfivany stdl. Po dosazeni aktivani teploty (65-70 °C)
bylo dilo sejmuto z vyhfivaného stolu, bylo ponechano vychladnout pfi
stalém podtlaku ve vakuové obalce, ktery byl nasledné snizen. Zavérem
bylo dilo adjustovano na piivodni vypinaci ram.!*!

87 | Na zékladé zkuenosti autora je mozné impregnaci dokontit zaze-
hlenim ruéni Zehli¢kou. Na dilo neni vhodné vyvijet tlak.

88| Boissonnas (pozn. 20), s. 26-30.
89 | Boissonnas pracoval i s dvojitou rentoalaZi tkaniny Glass-fiber.
90 | Berger - Russell (pozn. 22), s. 184.

91| Ibidem, s. 175-178.
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https://www.kremer-pigmente.com/en/suche/?q=beva+film&l=+
https://www.kremer-pigmente.com/en/suche/?q=beva+film&l=+

92| Bernsted (pozn. 26), s. 119.

Polyesterova tkanina Stabiltex, Polymon + Plextol B 500,

Bernsted, 1993

Olejomalba na transparentni podloZce, bavinéném platné impregnova-
ném 3krobem, byla podlepena polyesterovou tkaninou Polymon pomoci
adheziva Plextol B 500.

Pred samotnou rentoalazi byly zajistény trhliny pomoci tkaniny Poly-
mon napusténé adhezivem BEVA 371. Poté bylo dilo vypnuto na napi-
naci ram, zvlhéeno a na nizkotlakém stole bylo vyrovnano. Pro zabranéni
penetrace adheziva do struktury dila bylo provedeno klizeni rubové
strany kukufi¢énym Skrobem. Polyesterova tkanina Polymon byla vypnuta
na pomocny napinaci ram a byla opatfena péti natéry adheziva Plextol
B 500, s dvanéctihodinovymi mezi prestavkami. Poté bylo dilo vypnuté
na vypinacim ramu poloZeno licem dold na nizkotlaky stdl, tkanina Po-
lymon byla poloZena na rub dila a adhezivum bylo aktivovéno toluenem
nanasenym Stétcem pii podtlaku. Tkanina Polymon byla vyhodnocena
jako velmi vhodny materiél pro transparentni rentoalaz.!??!

Polyamidova tkanina + BEVA 371 Film, Speranza, Verdelli, 2002
Dvé olejomalby byly pomoci vakuové obalky nazehleny na transparentni
materily, polyamidovou tkaninu (65 g/m?) a adhezivum BEVA 371 Film.
V ¢lanku je popisovana Setrnéjsi metoda nazehleni, bez pouZiti nizko-
tlakého stolu, s vyuZitim specialniho topného zafizeni.

Po v3ech predchozich dpravach na dile bylo pfistoupeno k transparentni
rentoaldzi. Nejprve byla félie BEVA 371 Film pfitavena k polyamidové
tkaniné pomoci vakuové obélky. Jako spodni ¢ast obélky byla na pod-
lozku pracovniho stolu poloZena spodni félie Nylon, na ni pevnd deska,
na ni byl poté poloZen arch silikonového (antiadhezivniho) papiru, dale
nevypnuté polyamidova tkanina, na kterou byl pfiloZzen BEVA 371 Film

Obr. 1 Detail z prib&hu scelovéni textilni podloZky pred transparentni rentoaléZi - doplnéni Inénym plétnem napojenym technikou ,nit-na-nit” smési

adheziv vyziny a $krobu. Foto: Dominika Medova
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lepivou stranou ke tkaniné s ponechanou silikonovou félii na vrchu.
Na zavér byla priloZena félie Melinex jako svrchni vrstva a obalka byla
utésnéna plastelinou. DileZité je zajistit ve vakuové obélce dostatecny
a rovnomérny podtlak, aby doslo ke spravné adhezi, kterd nésledné za-
jisti dobrou transparentnost.

Pfi podtlaku bylo adhezivum nataveno seshora (topnym zafizenim, viz
nize) a po vychladnuti byla pFipravena nova vakuova obélka, kde byla
jako spodni ¢ast opét nylonové félie, dale pevnd deska, poté cca 3 mm
silny pryZovy arch, ktery mé chrénit pastésni barevnou vrstvu béhem
podtlaku, déle arch félie Melinex s antiadhezivni vrstvou silikonu, poté
bylo prilozeno dilo bez vypnuti, s licem sméfujicim doll, a nasledné
polyamidova tkanina s pfitavenym BEVA 371 Filmem, ktery byl pfiloZzen
adhezivni vrstvou k rubu dila. Nésledné byla pfiloZzena félie Melinex
s antiadhezivni (silikonovou) vrstvou a obalka byla opét utésnéna plas-
telinou. PFi podtlaku bylo dilo pfitaveno k polyamidové tkaniné (top-
nym zafizenim, viz nize).

Misto nizkotlakého stolu bylo pouZito topné zafizeni v podobé hliniko-
vého platu, zahfivaného odnimatelnymi topnymi ty¢emi. Plat zaZehluje
dilo v misté pfilozené plochy (podobné jako Zehli¢ka, nicméné v daleko
vét3i plose). Kazda &ast dila je postupné zahf4ta na 65 °C, &imz dojde
k celoplosnému nazehleni. Tlak byl niz3i nez u nizkotlakého stolu a byl
po nazehleni sniZovan postupné. Tlak pfi nazehlovani dila k polyami-
dové tkaniné byl niZi oproti tlaku, pfi kterém byl nazehlovan BEVA
371 Film k polyamidové tkaniné. To proto, aby byla zajisténa lepsi re-
verzibilita a men3i penetrace adheziva do dila. Autofi na zavér uvadéji,
Ze po provedeni rentoaldZze nebyly patrné Zadné znamky poskozeni
barevné vrstvy ¢i deformace textury pivodniho platna ¢i jeho propsani
do barevné vrstvy.*3!

- W i E‘g

Obr 2 Detail po transparentni rentoalaZi. Foto: Dominika Medova

93| Speranza - Verdelli - Presenti (pozn. 53), s. 10.
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94| Ibidem,s. 7.
95| Ibidem, s. 6.
96 | Né&ktera drobna mista s nizsi adhezi, obvykle se jednalo o tvrdé

hrudky na platné, byla z¢itelnéna jemnym pfitlakem pomoci dievéné 3pa-
chtle pres félii Mylar, nékdy bylo pfidano malé mnoZstvi ethylacetatu.

Obr. 3 Priibéh restaurovani - nazehlovani dila pomoci nizkotlakého stolu na trans-
parentni materialy, hedvabnou krepelinu a BEVA 371 Film. Foto: Dominika Medova

Hedvabna krepelina + Plextol B 500, Cotte, 2007

PHi restaurovani tibetského malovaného transparentu (thangky), kde
byvéa malba na obou stranéch a na zadni strané napisy, byla pro transpa-
rentni rentoaldz vybrana pfirodni hedvabna krepelina, aby rub zdstal
Citelny a pouzité materidly byly co nejblizsi piirodnim materialdm than-
gky. Technika aplikace byla zvolena pomoci adheziva aktivovaného roz-
poustédlem za studena s vyuZitim tlaku pdsobenym pouze rukou. Bylo
vybrédno adhezivum Plextol B 500 a ze zkou3ek raznych koncentraci
vysel nejlépe 75% vodny roztok Plextol B 500 zahustény smési ethyla-

cetat : methylceluléza (v poméru 1:3).141

Postup rentoaldZe byl nasledujici: hedvabna krepelina byla vypnuta na
vypinaci ram o trochu vétsi nez samotna malba. Poté byla poloZena
na félii Mylar a byla opatiena dvéma vrstvami adheziva Plextol B 500
aplikovanymi 3tétcem. Nésledné byla ponechéna uschnout.!**!

Malovany transparent thangky byl poté poloZen licem dolG na flii
Mylar a v rozich byl zajistén paskou. Poté byla vypnutd hedvabna kre-
pelina umisténa na thangky. Néasledné bylo adhezivum reaktivovano
ethylacetatem nanasenym Sirokym 3tétcem a hedvabna krepelina byla
ihned umisténa licem dold na zadni stranu thangky do pfedem oznace-
né polohy. Poté byla pfilozena félie Mylar a rukou byl vyvijen tlak po
celé plose tak, aby byly vytlaceny vzduchové bubliny z prostoru mezi
folii Mylar a rubem dila.l*¢!
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Vysledkem byla transparentni rentoalaz umoziujici ¢teni napisd. Ren-
toalaz byla hodnocena jako velmi flexibilni a snadno reverzibilni za po-
moci malého mnoZstvi rozpoustédla.l”! Pfilnavost mezi thangky a dub-
lovaci tkaninou byla dobra, umoziiovala manipulaci a zavéseni. Transpa-
rentnost je mozné zlepsit obarvenim hedvabné krepeliny do p¥ibuzného
ténu plvodni podlozky dila.l*®!

Polyesterova tkanina + BEVA 371 Film, Barrio, Marte, 2010
Velkoformatové dilo (210 x 320 cm) provedené na podlozce ze sesitych
pytld, jejichZ potisky na rubové strané bylo nutné zachovat ¢itelné, bylo
podlepeno transparentnimi materily, polyesterovou tkaninou a adhe-
zivem BEVA 371 Film.*!

Problematickym mistem byly 3vy, které na rubové strané vyrazné vy-
stupovaly z roviny podlozky a po nazehleni dublovaci tkaniny by tvorily
netransparentni pruhy. Proto bylo rozhodnuto o odstranéni piebyte¢né
tkaniny ze spojovych 3vi, aniz by se odstranily stehy. Byla odfiznuta
horni oblast $vu a misto bylo poté opét spojeno pomoci adheziva Mowi-
lith DMC2.

Dilo bylo vypnuto na kovovy rozsifitelny ram. RentoaléZ byla prove-
dena ve vakuové obélce poloZené na vyhfivany stdl ve dvou etapach.

Zasahem bylo docileno G¢inného posileni podlozky dila a zajisténi citel-
nosti napisd na pytloviné (viz Obr. 6), prestoZe silna textura pytloviny
neumoZfiovala doséhnout dokonalé prihlednosti.l %!

Transparentni rentoalaz na hedvabnou krepelinu

s adhezivem BEVA 371 Film

V rémci komplexniho restaurovani barokniho obrazu Marie Konstancie,
olejomalby na Inéném platné, byla provedena transparentni rentoalaz.
Hedvéabn4 krepelina byla zvolena z divodu podobnych vlastnosti s origi-
nalni podlozkou dila, napt. navihavosti, dostacujici transparentnosti a klad-
ného hodnoceni v publikované literature.l"®*! Adhezivum BEVA 371 Film
bylo vybréno na zékladé vyhovujici pruznosti, snadné aplikace v kombi-
naci s jemnou hedvéabnou krepelinou a déle dle ¢etného pouZiti v praxi.

Po predchozich krocich!1®! byla upravena rubové strana do hladka po-
moci skalpelu lokalnim odfiznutim uzlikd v platné a sefiznutim vyéni-
vajicich ztuhlych kapek bolusového podkladu, ktery prostoupil skrz rid-
ké platno od lice. Nasledné byla hedvabna krepelina poloZena na vy-
h¥ivany nizkotlaky stdl a byla lokalné vypnuta pomoci pasek. Na ni byly
pfilozeny dva kusy adheziva BEVA 371 Film (65 pm), které byly pfi pod-
tlaku tepelné aktivovany a pfitaveny (68 °C) k hedvabné krepeling. Po
vychladnuti byla sejmuta ochranna folie z adheziva BEVA 371 Film a na
adhezivum bylo pfiloZeno dilo licem vzharu. Poté byla pfilozena svrchni
antiadhezivni félie a pfi podtlaku a za zvy3ené teploty (68 °C) bylo
adhezivum aktivovano a hedvabna krepelina byla prizehlena k dilu. Na
zavér byla mista s népisy jesté lokalné zazehlena tepelnou 3pachtli pro
zvy3eni Citelnosti.l %! Vysledek byl vyhovuijici, hedvébn4 krepelina zajis-
tila dostate¢nou transparentnost i podporu pro zkiehlé pavodni platno.

Obr. 4 Rub dila z pytloviny pied restaurovanim. Foto: Nestor
Barrio / Fernando Martel 1"l

Obr. 5 Rub dila po transparentni rentoalaZi polyesterovou
tkaninou s adhezivem BEVA 371 Film. Foto: Nestor Barrio /

Fernando Martel 12!

97| Cotte (pozn. 27), s. 6.

98 | Ibidem, s. 10.

99 | Barrio - Marte (pozn. 8), s. 250.

100 | Ibidem, s. 253.

101 | Ibidem, (pozn. 8), s. 237.

102 | Ibidem, s. 252.

103 | Cotte (pozn. 27), s. 10.

104 | Celoplo3né zajisténi barevné vrstvy pomoci japonského papiru,
odisténi rubové strany, vihéeni dila pomoci paropropustné félie Sympa-
tex a rovnani dila pod zatéZi, trhliny byly sceleny vioZenymi tvarovanymi

zéplatami & dopletenim platnové vazby pomoci vidken z Inéného platna.

105 | Medové (pozn. 1), s. 124.
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Obr. 6 Zkouska transparentnosti hedvabné krepeliny a adhe-
ziva BEVA 371 Film. Foto: Dominika Medova

Obr. 9 Lic po restaurovani. Foto: Dominika Medova

Obr. 8 Rub po restaurovéni (po transparentni rentoalaZi na hedvabnou krepelinu
s adhezivem BEVA 371 Film). Foto: Dominika Medové
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Zavér

V zévéru predstavuji osobni pohled na problematiku tohoto ne zcela
béZného zésahu na uméleckych dilech, jako je transparentni rentoalaz.
Prestoze ze studia dohledané literatury nebylo mozné uéinit uceleny
vystup, domnivam se, Ze stézejni je predeviim hodnoceni kazdého dila
individualné a posouzeni jeho poskozeni a potieb jednotlivé, s ¢imz
Gzce souvisi i budouci podminky uloZeni dila.

Nejbé&Zné&ji pouzivané textilie (syntetické) pro podlepeni dila nejsou
vzdy vizudlné estetické, a prestoZze umozni ¢itelnost, byvé piilis patrna
jejich synteticka podstata, ktera se k ptvodnimu pfirodnimu materialu,
napi. Inénému platnu, spiSe nehodi. Faktorem pro lep3i transparent-

nost je povrch nepohledové strany dila. Cim je platno jemnéjsi, beze
$vl a uzll, tim je transparentnéjsi a plsobi estetictéji. Otézkou je,
zda nepohledovd strana ma spiSe estetickou hodnotu, anebo prevy3uje
hodnota dokumentérni. Domnivadm se, Ze zélezi na individualnim zhod-
noceni konkrétniho dila. U uméleckych dél, kde se pevnost ve struktu-
fe origindlniho plétna jesté nesnizila do takové miry, Ze by se platno
nachézelo v havarijnim stavu, povazuji za vhodné pouZit piirodni hed-
vabny material. Hedvabna krepelina sice nezajisti takovou pevnost jako
syntetické tkaniny, ale je s originalnim platnem dila vice kompatibilni
z hlediska navlhavosti a estetiky diky p¥irodnimu pavodu. V piipadé
znacné poskozenych dél, kde se zda byt pro zachranu dila rentoaldz
nevyhnutelna, zaleZi na tom, zda je napis na nepohledové strané dila
hodnotny do té miry, Ze stoji za to ho ponechat viditelny i po zésahu,
vzhledem k dne3ni rozvinuté fotografické technice, anebo zvolit klasic-
kou rentoalaz. Celoplo3nd aplikace syntetické tkaniny s velmi nizkou
navlhavosti totiz miZe v budoucnu za urcitych okolnosti na dilo vyvi-
nout vyrazné pnuti, které postupem ¢asu mize vést k poskozeni ba-
revné vrstvy na pohledové strané dila, a to zejména nachézi-li se dilo
v nevyhovujicich podminkéch, napt. v prostorach kostela, kde se stabilni
vlhkost a teplota obvykle neda zajistit.

Transparentni rentoaldZ tedy neni mozné provést, aniz bychom zvazili
rizika této intervence. Je tfeba zhodnotit, zda ¢itelnost nepohledové
strany dila je natolik Zadouci, Ze miru rizika prevysi. Prednosti by méla
byt vzdy zachrana dila jako takového, jeho barevné vrstvy a provedeni,
a teprve poté snaha o Citelnost nepohledové strany. SloZitéjsi situace
nastava v piipadé oboustranné malovaného dila se zna¢né poskozenym
origindlnim platnem mezi obéma malbami. Nabizi se prekryti jedné z ma-
leb transparentnim materialem, piipadné transfer jedné z maleb na jiné
platno a nésledna rentoalaz platna originalniho. Této problematice jsem
se v praci vénovala minimalné, nebot jsem se nesetkala s Zzadnym ¢lan-
kem, ktery by o tom pojednaval. Dané téma by si zaslouZilo daleko po-
drobnéjsi studium, coZ z hlediska omezené Casové kapacity nebylo
mozné podniknout.

Transparentni rentoalédz predstavuje komplikované, ale velmi zajimavé

a obséhlé téma, které by si zaslouZilo podrobnéjsi studium.

54

e-Monumentica | rocnik VIII. 2020 | ¢&islo 1-2

SUMMARY

TRANSPARENT LINING OF PAINTINGS ON CANVAS. HISTORY, MATERIALS, METHODS

Transparent lining does not belong among common methods of restoration. It is therefore the aim of the article to take
a closer look at this still not wholly established topic and present materials and techniques that can, even after an intervention
by lining, secure the legibility of parts of works of art hidden from the spectator’s sight. The introduction includes transparent
lining terms in various languages for further research of literature published in other tongues than Czech. A concise outline
of the developments in transparent lining since the second half of the 20t century follows. Then materials most used in the
restoration practice are presented. Lining fabrics include polyester fabrics characterised by their firmness, chemical and optical
stability as well as suitable transparentness (Polymon, PeCap, Stabiltex, Tetex TR, Terytex) and polyamide fabrics which ensure
firmness and transparentness but not optical stability (when examined through artificial aging process they tend to yellow).
Glass-fiber fabrics were among the first to be used in lining but did not come across them in new texts on the topic. Natural
materials are represented by silk crepeline. Most often mentioned adhesives are those on the basis of ethylene-vinyl acetate
of the BEVA series, specifically BEVA 371, BEVA 371 b, and BEVA 371 Film, the Plextol B 500 acrylic dispersion and wax-resin
blends. Examples of transparent lining describe the following combinations: Glass-fiber and a wax-resin blend, polyester fabric
(Stabiltex) and the BEVA 371 adhesive, polyester fabric (Polymon, Stabiltex) and the Plextol B 500 adhesive, polyamide fabric
and the BEVA 371 Film adhesive, silk crepeline and the Plextol 500 adhesive, polyester fabric and the BEVA 371 Film adhesive,
and silk crepeline and the BEVA 371 Film adhesive.

The findings of the theoretical research provided the basis for the choice of materials and methods for the transparent lining
of the Marie Konstancie painting. Silk crepeline was chosen from the above mentioned lining fabrics, as its properties are
theoretically closer than those of the chemical fabrics’ to the properties of the original canvass. The response of silk crepeline
to changes of relative humidity and temperature should correspond most closely to the response of linen canvas. Silk crepeline
was also chosen with regards to the good stability and firmness of the original linen canvas. BEVA 371 Film was chosen as
the most suitable adhesive due to its good transparentness and flexibility and on the basis of good experience from previous
transparent lining interventions of large-format works of art./"%!

106 | Barrio - Marte (pozn. 8), s. 250.

Dominika Medova
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Prizkum pravodhlych baroknich rémi
s ovalnym zrcadlem ze zédmku
Jaroméfice nad Rokytnou

Klara Schmidtova, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani

KLICOVA SLOVA obrazovy ram - typologie baroknich ram@ - barokni portrét - ovalny rém -
Jaroméfice nad Rokytnou - Jan Adam z Questenberka - ram typu Ludvika XIV.

KEY WORDS frame - typology of Baroque frames - Baroque portrait - oval frame - Jaroméfice nad Rokytnou -
Jan Adam of Questenberk - Louis XIV type of frame

EXAMINATION OF RECTANGULAR BAROQUE FRAMES WITH OVAL MIRRORS FROM
JAROMERICE NAD ROKYTNOU CHATEAU

The article deals with the rectanqular type of painting frame with an oval mirror. It describes and analyzes four preserved
pieces from the collection of the Jaroméfice nad Rokytnou chateau. It determines their typologies on the basis of decorative
features and identifies places of their origin according to the travels of and artistic commissions by Jan Adam Questenberk.
European cultural centres of the period are taken into consideration. The examined frames can be connected to the artistic
milieus of Italy and France of the 17*" and 18 centuries, and thus basic types of frames from those places and times are
described.

Klara Schmidtové

Priizkum pravodhlych baroknich rami s ovalnym zrcadlem ze zamku JaroméFice nad Rokytnou




1| Autor Jan Kupecky, datace 1717, inv. &islo: JR06162a. Alois Plichta,
O Zivoté a uméni: Listy z Jaroméfické kroniky 1700-1752, Jaroméfice nad
Rokytnou 1974, obr. pfiloha 56.

2| Autor Martin van Meytens, datace 1738, inv. &islo: JR06163a. Pli-
chta (pozn. 1), obr. piiloha 57. Lucie Blahova - Jana Petrové, Hrabénka
Marie Antonie z Questenberku, roz. Kounicova, a jeji vliv na osudy mo-
bilidre zamku v Jaroméficich nad Rokytnou, Zprdvy pamdtkové péce 74
(6), 2014, s. 452.

Uvod

V souvislosti s restaurovanim vybranych portrétd ze sbirek zdmku Jaro-
méfice nad Rokytnou byl proveden uméleckohistoricky prizkum jejich
obrazovych rdmi spadajicich do obdobi baroka. Byl studovan konkrétni
typ zdobnych rémi vyznacujici se ovalnym zrcadlem v pravoihlém for-
matu. Cilem bylo typologické zafazeni vybranych rémé na zakladé kom-
parace formalnich prvkd a zasazeni do 3irsiho kontextu tehdejsich evrop-
skych uméleckych center. Dal3im cilem bylo vytvorit si bliZi predstavu
o rozsifenosti tohoto typu ramu v porovnéni s poetnym zastoupenim
samotnych portrétnich maleb stejného formatu, tedy malby portrétu
v ovélu na platné pravothlého formétu, ve sbirce zdmku. Obrazova sbirka
zamku Jaroméfice nad Rokytnou vdéci za svou podobu predevsim hrabéti
Janu Adamovi z Questenberka (1678-1752). V souvislosti s danymi ra-
my byla zamérena pozornost také na jeho sbératelstvi, dvorské styky

i prvotni inspirativni setkani s evropskym uménim na kavalirské cesté.

Popis zachovalych rama

Ve sbirkéch statniho zémku Jaroméfice nad Rokytnou se nachazi pouze
Ctyfi ramy pravouhlého formatu s ovalnym zrcadlem. Ty jsou v soucasné
dobé umistény ve verejné pfistupné expozici zamku a jsou v nich zasa-
zeny vyznamné portréty 3lechtické rodiny Questenberkd. Nenf doloZe-
no, zda byly ramy zhotoveny pravé pro portréty, které jsou v nich nyni
adjustovany. Dle rozmérG a ornamentélni dekorace se jedna o dva pary
ramd. Dekorace je provedena bohatou drevorezbou a povrch je celo-
plosné zlacen platkovym zlatem na kiidovém podkladu. Zlaty povrch je
v plasticky vystupujicim dekoru le3tény a v ustupujicim pozadi je plocha
ponechdna matné s puncovanim. Dievéna konstrukce rami je tvorena
po obvodu latémi s profilem ramu konkévné vystupujicim smérem od ob-
razu s malou konvexné profilovanou li§tou ve vnitfnim obvodu. Do této
obdéIné konstrukce je z rubu vsazena deska, zpravidla tvofena z Siro-
kych prken, v niz je vyfiznuty oval.

Ram s inventarnim ¢islem JRO6162b, ve kterém je vystaven obraz Marie
Antonie hrab&nky z Questenberka,!"! tvoii par s rémem oznagenym in-
ventarnim ¢islem JR06163b s portrétem hrabénky Marie Antonie z Ques-
tenberka, roz. Kounicové.!?| Maji priblizné stejné rozméry vnéjsiho ob-
vodu (1130 x 940 mm) a vnitFniho ovélu (850 x 660 mm). Vnitini obvod
ovalu i vnéjsi obvod cviklu lemuje konvexné tvarovand lista o 3ifce 15 mm
s opakujicim se vzorem ¢tyilistého kvétu v ovalné burice propojené s dalsi
navazujici buiikou. Obrys tvar(i je vytvoren gravirovanou linii. Rezbaf-
ska dekorace cvikld je ve v3ech rozich totozna. Tvofi ji proplétana paska
prechazejici do listd akantu, volut a dekorativné stylizovanych kvétd. Za
konvexné tvarovanou listou oddélujici cvikl od pravouhlého obvodového
ramu je konkavni prolnuti prerusené ornamenty v rozich. Obvod pra-

vothlého ramu o Sifce cca 125 mm je dekorovén rezbarsky naro¢nym,

pravidelné se stiidajicim dekorem volut s vnitinim pii¢nym pruhovanim,

kvétinami a listy. Bo¢ni hrana ramu o Sifce 80 mm je po celém obvodu
konkavné prohnuta a zadni hrana je nastavena z rubu listou s opakuji-

cim se jednoduchym vzorem pfi¢nych pruhd.
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Obr. 2 Ram s inv. & JR06163b. Foto: Kléra Schmidtové

Obr. 3 Detail ornamentalni dfevorezby, inv. ¢. JR06162b.

Obr. 4 Rub radmu s inv. €. JR06163b. Foto: Kléra Schmidtové
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3| Autor neznamy, 1700-1710, inv. &islo: JRO6160a. Petr Fidler - Len-
ka Kresadlova - Jana Perutkové - Lilian Ruhe - Jana Spacilova - Tomés
Vales, Promény zdmeckého aredlu v JaroméFicich nad Rokytnou: kriticky
katalog vystavy, Ceské Budé&jovice 2017, s. 293. Zuzana Macurové -
Lenka Stolarové - Vit Vinas (eds.), TvdFi v tvd¥: barokni portrét v zemich
Koruny Ceské, Brno 2017, s. 89. Bléhova - Petrova (pozn. 2), s. 447-453.
4] Inv. &islo: JRO6161a.

5| Fidler et al. (pozn.3), s. 35-83.

6| Plichta (pozn. 1), s. 334-346.

7| Fidler et al. (pozn.3), s. 287-335.

8| Fotografickd reprodukce: Lubomir Slavitek, ,Sobé, uméni, prate-
lam": kapitoly z déjin sbératelstvi v Cechdch a na Moravé 1650-1939,
Brno 2007, obr. II.

9| Plichta (pozn.1), s. 384.

10 | Ibidem, s. 384.

Druhy par zahrnuje rdm s inventdrnim ¢islem JR06160b, v némz je
umist&n portrét hrabéte Jana Adama z Questenberka,*! a ram ozna-
&eny inventdrnim islem JRO6161b s portrétem nezndmé 3lechti¢ny.!*!
Tyto rémy maji obvodové rozméry pfiblizné 970 x 800 mm s rozméry
vnitiniho ovélu 760 x 610 mm. Cvikly mezi ovalem a vnéj$im pravo-
Ghlym ramem maji vyfezavany dekor ve tvaru proplétanych péasek za-
kon¢enych listem nebo volutami. Vnitini prostor lemuje konvexni lista
s opakujicim se dekorem vyrytych jednoduchych linii kulatych lista.
Vnéjsi pravothly rdm o 3ifce 70-75 mm presahuje do prostoru prore-
zévanym narozim. Cely obvod tvori vlnici se rostlinny dekor rozvijejici
se do kvétin, listd nebo volut. Bok rému je konkavné prohnuty a jeho
zadni obvod zdobf liSta s opakujicim se vzorem provazce.

Portréty, obrazové ramy a koncepce jejich rozmisténi
na zamku JaroméFice nad Rokytnou

Ve sbirkach zdmku Jaroméfice nad Rokytnou se nachazi pomérné velké
mnoZstvi portrétd v ovalném zrcadle a vétsina z nich je datovana do prvni
poloviny 18. stoleti, kdy byl majitelem panstvi hrabé Jan Adam z Ques-
tenberka. Panstvi bylo v jeho majetku v letech 1699-1752.1°! Podle
prepist inventard zamku se zde v roce 1664 nachazely pouze tfi podo-
bizny Questenberkd, ale v inventafich z roku 1707, 1728 a 1752 je za-
znamenano iz o mnoho vice portrétd.'! Mezi doloZené autory nékterych
z nich patii Jan Kupecky, Johann Gottfried Auerbach, Gabriel Miller,
Martin van Meytens, Christian Seybolt a Johann Baptist Glunck.!”!

BohuZzel o obrazovych rémech s ovélnym zrcadlem v inventafich zminku
nenajdeme. Mohly by se viak skryvat pod oznacenim pozlacené fezané
rdmy nebo pozlacené rdmy, které je u nékterych portrétd uvedeno.
Nejpocetnéji se v inventafich objevuji profilované ¢erné ramy se zlace-
nou vnitini liStou, které byly pravdépodobné zafazeny do sbirky spolu
s obrazy na pocétku 18. stoleti. Tento typ ramu prevaZuje ve sbirce do
soucasné doby. V inventarnim vyc¢tu obrazl v3ak nejastéji nalezneme

Gdaj bez rdmu nebo u polozky neni Zadna zminka tykajici se zardmova-
ni. | v soucasnosti je vétsina portrétd ve sbirkach bez rémovani.

Dal3im zdrojem informaci k obrazovym ramdm mohou byt popisy ¢i vy-
obrazeni $lechtickych obrazéren. Z pfepisti dobovych inventdrd vyplyv,
Ze na zamku v Jaroméficich nad Rokytnou nebyla Zadna mistnost ozna-
¢ena jako obrazarna. Ucelend koncepce reprezentativnich celofigural-
nich portrétd byla vytvorena v Séle predkd. Ostatni portréty a obrazy
jinych Zanrd byly rozmistény v jednotlivych mistnostech zémku. Malba
Johanna Michaela Bretschneidera datovana kolem roku 1700 v3ak obra-
zarnu na zamku zachycuje.'®! Mistnost je od podlahy az ke stropu zapl-
néna mnoha obrazy s riznorodou tematikou zahrnujici portréty, zatisi,
krajiny a ndboZenské vyjevy, které jsou rémované v jednoduchych ¢ernych
rémech nebo ve zlacenych profilovanych rdmech bez dekorace. Zadny
ovalny obraz ani ram zde nenalezneme. Kromé zdmku v Jaroméficich
nad Rokytnou mél Jan Adam Questenberk podle inventéare z roku 1734
obrazérnu na zamku v Rapoltenkirchenu, kde viselo 58 obraztl!®! Pied-
poklada se, Ze hrabé mél v ramci dobovych reprezentacnich strategii
obrazarnu i ve svém videfiském palaci na Johannesgasse.! !
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Obr. 6 Ram s inv. & JR06161b. Foto: Klara Schmidtova

Obr. 8 Rub ramu s inv. €. JR06160b. Foto: Klara Schmidtova

Obr. 7 Detail ornamentalni dfevofezby, inv. €. JR06160b.
Foto: Klara Schmidtové
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11| Slavitek (pozn. 8), s. 19.
12 | Macurové et al. (pozn. 3), s. 89.
13| Fidler et al. (pozn. 3), s. 293-294.

14 | Nékolikrat navstivil Versailles, nakupoval zde francouzské médni
odévy a jiné. Plichta (pozn. 1), s. 43.

15| Ibidem, s. 44. Macurova et al. (pozn. 3), s. 65. Fidler et al. (pozn. 3),
s. 45.

16 | Plichta (pozn. 1), s. 299-321.

17| Slavi¢ek (pozn. 8), s. 19. Fidler et al. (pozn. 3), s. 49.

18 | Bléhova - Petrova (pozn. 2), s. 448.

19 | Rostislav Smidek, Jan Adam Questenberk mezi Vidni a Jaromé-
ficemi, in: Véclav Bazek - Pavel Krél, Slechta v habsburské monarchii
a cisar'sky dvir (1526-1740), Ceské Budgjovice 2003, s. 228.

20 | Ibidem, s. 331-354.

21| Ibidem, s. 341-342.

22| Plichta (pozn. 1), s. 305.

Portréty z kavalirské cesty Jana Adama Questenberka

Pocatek zajmu o uméni ¢i piimo sbératelské vasné mizeme u mnoha
Slechtict v dobé baroka hledat v kavalirskych cestach. Jan Adam Ques-
tenberk byl predevsim vasnivym milovnikem hudby, divadla a architek-
tury, ale reprezentativni portrét mél v dobé baroka svou duleZitou roli,
a proto se nechéval béhem svého Zivota portrétovat mnohymi umélci.
Jako mladik na své kavalirské cest& (1696-1699) navstivil Némecko,
Holandsko, Francii, Anglii a Italii. Portrétovat se nechal ve Francii v roce
1698.1""' S timto portrétem byvé ztotoZiiovan obraz s inv. ¢ JR6160
ze sbirek jaroméfického zamku, ktery byl dfive pripisovan Nicolasovi de
Largilliere.I"2! Pro autorstvi tohoto francouzského mistra v3ak neexistu-
ji Zadné diikazy.!"®! Portrét je zhotoven v ovélném zrcadle na obdélném
formatu platna a je v sou¢asné dobé vsazen do ndmi sledovaného rému
s inventarnim ¢islem JR06160b. Francouzsky dvir Ludvika XIV. mla-
dého hrabéte nepochybné oslnil,|"*! jelikoZ si nechal do Vidné zaslat 25
podobizen pfisludniki bourbonské dynastie.l"! Francie navzdory napja-
tym vztahtm mezi Leopoldem I. a Ludvikem XIV. udavala tén spolecen-
ské reprezentace a méla v 17. a na pocatku 18. stoleti kulturni vliv na
habsbursky dvir,!"®! u kterého pozdéji Jan Adam z Questenberka pra-
coval a s jehoZz umélci prisel do styku. Abychom neopomenuli umélecké
vlivy dalSich evropskych center, musime zminit také portréty, které si
hrabé& nechal zhotovit v Rimé& v roce 1699. Podle G¢td se jednalo o tfi
velké podobizny a jednu malou.!"”! Ani jeden zaznamenany portrét viak
neni ztotoznén s konkrétnim dochovanym obrazem.

Umélecké objednavky Jana Adama z Questenberka a vidensky dvir

Jan Adam z Questenberka zacal spravovat jaroméfické panstvi hned po
névratu z kavalirské cesty a zaroveri nastoupil do cisafskych sluzeb ve
Vidni. Roku 1702 byl cisafem Leopoldem I. jmenovan dvornim radou
a komofim.!"®l Roku 1723 jej cisai’ Karel VI. povysil na tajného radu
a cisafského komornika.l"! Hrabé do poloviny tficatych let 18. stoleti
pobyval vét3i ¢ast roku ve svém videriském palaci na Johannesgasse
a v pifpadé cest mimo Videri musel Zadat o souhlas panovnika. Sva
moravska a ¢eskd panstvi pravidelné navstévoval a nechaval se dvakrat
az tfikrat tydné informovat o hospodafském a kulturnim déni na svych
panstvich ¢i naopak na cisaiském dvoie ve Vidni. Tato Cetna korespon-
dence se dochovala a svéd¢i o zplsobu Siteni kulturniho vlivu videriské-
ho prosttedi do Cech a na Moravu. V Jaroméficich nad Rokytnou travil
hrabé zpravidla tfi az ¢tyfi tydny o Vanocich a néjaky ¢as o velikono¢-
nich svatcich. Po roce 1735, kdy byl cisafem Karlem VI. stanoven pied-
sedou cisar'skych komisaft u moravského zemského snému, se usadil na
Moravé a pobyval predevsim v Brné nebo v Jaroméficich.1!

DuleZitou roli v angazovani umélct videriského dvora hrél pfitel hra-
béte Konrdd Adolf z Albrechtsburku, ktery pro né&j navrhl interiéry ja-
roméfického zamku.?"l V hrabé&cich vydajich je v souvislosti se zhoto-
vovanim slepych rémé i ozdobnych ramd nékolikrat uveden videfisky
stolar Heinrich Klostermann.!?2!
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Obr. 9 Ram typu Ludvika XIV., prvni évrtina 18. stoleti. Neznamy autor, Cisaf Josef I.

Lichtensteinsky palac, Videi. Zdroj: Halt und Zierde: das Bild und sein Rahmen: Lichten-

stein Museum Wien! 23!

Ve videfiském prostiedi byla k nami studovanym rémim dohledéna
analogie s rdmem umisténém v Liechtensteinském palaci ve Vidni na
portrétu cisafe Josefa I.1#! Jedn4 se o obdélny ram s ovalnym zrcadlem,
ktery je svou typologii a dekoraci velice blizky jaroméfickym ramam.
Tento ram byl publikovany a ¢astecné reprodukovany v katalogu Halt
und Zierde; das Bild und sein Rahmen. Je datovany do prvni ¢tvrtiny
18. stoleti a jeho podoba vychézi z navrht Josepha Effnera, némeckého
architekta a designéra.l”®! Joseph Effner studoval u francouzského archi-
tekta Germaina Boffranda, ktery mél na jeho styl velky vliv.|?¢! Podob-
nost ramu z Liechtensteinského paléce s jaroméfickymi ramy mézeme
spatfit v ornamentalni dfevorezbé pések tvaru ,C" zakonéenych voluta-
mi ve tvaru listG i kvétd. Odlisnost Ize vidét v rozich, kde dfevorezba
vystupuje vice do prostoru diagonalné k rohiim, vstupuje ornament
lehce do samotného vnitfniho ovélu. Na zékladé této komparace se
mazeme pfiklonit k tvrzeni, Ze mély zkoumané rémy, stejné jako jiné
druhy objednévek, sviij pivod ve Vidni.l?!

Nejrozsifenéjsi typy italskych a francouzskych rami od konce
16. do poloviny 18. stoleti a nékteré paralely k studovanym ramdm

V této kapitole je podrobnéji sledovan vyvoj typologie obrazovych
ramG od konce 16. stoleti, kdy vznika v Itélii zakladni typ ramu tvo-
feny ¢tyfmi liStami po obvodu dila, az do poloviny 18. stoleti, kam by
nejpozdéji svym vznikem mohly spadat zkoumané jaromérické ramy.
Z italskych réma vychazi prvni typy rami na francouzském dvore, kde
dale v jednotlivych panovnickych epochach vznikaji rémy se specificky-
mi dekorativnimi prvky.

23| Johann Kréftner - Robert Wald - Kathrine Klopf-Weiss (edd.),
Halt und Zierde: das Bild und sein Rahmen: Lichtenstein Museum Wien,
Wien 2008, s. 140.

24 | Liechtenstein. The Princely Collections, Vaduz-Vienna, Portrét cisaie
Josefal., http://www.liechtensteincollections.at/en/pages/artbase_main.
asp?module=browse&action=m_work&lang=en&sid=87294&oid
=W-108201112225760, vyhledano 27. 4. 2021.

25| Kréftner - Wald - Klopf-Weiss (pozn. 23), s. 140.

26 | Joseph Effner, The J. Paul Getty Museum, http://www.getty.edu/
art/collection/artists/823/joseph-effner-german-1687-1745/, vyhledano
24. 4. 2021.

27 | Kléra Schmidtova, Restaurovdni dvou baroknich podobizen ze sbi-
rek zdmku Jaroméfice nad Rokytnou a rozsiteny prizkum rdmd s ovdlnym
obrazovym zrcadlem (diplomni prace), Univerzita Pardubice, Fakulta re-
staurovani, Litomy3l 2020.
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28 | ltalské slovo ,cassetta” znamena v Eeském prekladu ,maly box”,
v &estiné je moZné pouzivat ,kazetovy typ”.

29 | D. Gene Karraker, Looking at European frames: a guide to terms,
styles, and techniques, Los Angeles 2009, s. 2.

30| Ibidem, s. 72.

31| Salvator Rosa, Oxford reference, https://www.oxfordreference.com
Niew/10.1093/0i/authority.20110803100438894, vyhledano 26. 4. 2021.

32| ,Scotia” - konkdvni prolnuti mezi dvéma listami.

33| Karraker (pozn. 29), s. 29.

Mezi zakladni typ ramu, ktery je nutno uvést na zacatku, patii takzvany
cassettovy typ!?®! rému. Tento ram se zacal $ifit spolu s néristem maleb
svétskych témat a novych Zanrd, jakym byl napiiklad i portrét. Rozsitil
se z Italie, kde byl oblibeny v 16. a 17. stoleti.1?*! Cassettovy typ ramu
vznikl spojenim ¢tyr stejnych list po obvodu dila, jejichZ profil vyché-
zel z architektonické formy kladi. Ram byl tvofen v jednoduché for-
mé z hladkych dfevénych list nebo byl dekorovan riznymi technikami
v souvislosti s regionem. Na prelomu 16. a 17. stoleti byl v Itélii, ze-
jména v Bendtkach, hojné pouZivan rém typu Sansovino.l*®! Typickymi
dekorativnimi prvky ramu byly propletené svitky a voluty provedené
v masivni dfevofezbé, ¢asto doplnéné ovocnymi festony, karyatidami
a grotesknimi maskami. Povrch ramu byl zpravidla tvofen kontrastem
zlaceni s tmavym mahagonovym nebo ofechovym dievem. Dalsim ty-
pem ramu, ktery se rozsifil z Itdlie na konci 17. stoleti, byl naopak
jednoduchy, velmi strohy rém bez dekorativnich ornamentd. Ram byl
pojmenovany po neapolském umélci, Salvator Rosa, a byl diky své jed-
noduché formé a levné produkci populdrni az do konce 19. stoleti.
Béhem 18. stoleti byla do tohoto typu prerémovéna papeZské sbirka
i mnoho dal3ich vyznamnych obrazaren.!*'l Listy rému typu Salvator

Rosa maji konkavni prolnuti listy ramu, které vede oko divéka do obra-
zu a na opaéné vnéjsi hrané se zvedd do konvexni hornf listy (hrany).
Jeho prifez byvé spojovan s podstavcem dérského sloupu.l32! Povrch
byva zlacen platkovym zlatem nebo stfibrem.

Obr. 10 Cassettovy typ ramu, 17. stoleti, Italie. Zdroj: Looking at European frames: a quide
to terms, styles, and techniquesI 33|
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Italsky vliv je znacny i na prvnim sjednoceném francouzském typu rdmu, 34| ibidem, s. 50.
pojmenovaném po Ludviku XIIl. Rém typu Ludvika XIII. m& konvexné pro-
hnutou listu zdobenou vyFezédvanymi akanty nebo vaviinovymi ¢ dubo-
vymi listy a byl pouZivan pro portréty. Ornament tohoto rdmu se roz-
vinul v prvni tfetiné 17. stoleti a byl oblibeny do konce 17. stoleti.!*l

35| Ibidem, s. 3.

36 | The Frame Blog, https://theframeblog.fileswordpress.com/2015/
04/2-cat-10-sm.jpg, vyhledano 25. 8. 2020.

37| Karraker (pozn. 29), s. 70.

Francouzské typy rami se zadaly vice prosazovat az v 17. stoleti, i kdyz 38 Ibidem, s. 51.
tesar'ské a truhlafské cechy byly ve Francii organizované od 14. stoleti.
Charakteristika francouzskych ramd je v propracované detailni ornamen-
tice. Rdmy byly vyrabény zejména z dubového dreva se zkosenymi rohy
spojenymi z rubu na koso svlakem. PafiZ3ti ramafi byli specialisté v dre-
vorezbé s jemnymi detaily dotvorenymi v kiidovém podkladu a zlaceni.
Vy¢nivajici ornamenty byly zvyraznény lesténim zlaceného povrchu a za-

puiténé asti byly ponechany pro v&tsi kontrast matné.s!

Obr. 11 VyFezavany a &asteéné zlaceny ram Sansovino, 1560-1580, soukroma sbirka.
Foto: Nérodni galerie Londyn, 2015/36!

T, G

Obr. 13 Ram typu Ludvika XIII. s akantovym ornamentem,
17. stoleti. Zdroj: Looking at European frames: a guide to terms,
styles, and techniques! 38!

i D ———

i -

Obr. 12 Ram typu Salvator Rosa, 18. stoleti. Zdroj: Looking at European frames: a guide
to terms, styles, and techniques!’!
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39 | Z anglického ,lamb’s tongue”.
40 | Karraker (pozn. 29), s. 52.
41| Ibidem.

42 | Ibidem, s. 53-55.

43 | The Frame Blog, https://theframeblog.files.wordpress.com/2019/
02/fig-19-rigaud-louis-xiv-1701-louvre.jpg, vyhledano 7. 9. 2020.

Ramy typu Ludvika XIV. se vyvinuly z pfedchoziho typu. Stylistické prv-
ky se z drobnych tvard prevedly do vice komplexnich bohaté zdobenych
povrchi vystupuijicich za vnéjsi hrany ramu a vytvérejicich tak dynamic-
ké tvary. Rdmy tohoto typu se vyrabély ve velkém mnozZstvi variaci, ale
rozpozname je podle typického vyzdvihnuti roht a stiedd list rému kar-
tugemi, které byly €asto vyplnény fezbou kvétiny (zejm. slunenice, sym-
bolu Ludvika XIV). Zakladnim prvkem byl svitek (voluta) ve tvaru ,C”
propojeny paskami zakon¢enymi kvétinami na 3rafovaném podkladu.
Rohy byly dekorované akanty, kartusemi s muslemi, listy, opakujicim se
motivem listd se 3pi¢atym koncem!*! nebo liliemi./*!!

Obr. 14 Ram typu Ludvika XIV., 17. stoleti. Foto: Looking at European frames: a guide to

terms, styles, and L‘echniquesI 3

Po smrti Ludvika XIV. pretrvévaly nékolik desetileti prvky jeho stylu, kte-
ré se postupem (asu zacaly vice zjemrfiovat. Ramy z obdobi mezi lety
1710 az 1733 se nazyvaji regentské rdmy. Za vlady Ludvika XV. presla
pozornost z pompézni architektury Ludvika XIV. k dekoracim interiérd.
Obrazovy ram hral v tomto obdobi dileZitou roli jak ve vztahu k obra-
zu, tak v kombinaci s nabytkem interiéru. Ve 30. letech 18. stoleti byl
v nejvétsi oblibé rokokovy ornament, ktery byl inspirovan pfirodnimi
asymetrickymi tvary. SloZity zvinény design byl vyzvou pro fezbare
i pozlacovace, ktefi vytvofili povrch rému jesté dynamictéjsi pomoci
kombinace lesku, matu, piskovanim ¢&i jinou technikou. Ramy dosaho-
valy vysoké kvality i ceny, ktera byla ¢asto stejna ¢i vétsi nez samotné Obr. 15 Ram typu Ludvika XIV. Hyacinthe Rigaud, Ludvik XIV v korunovaéni réb&, 1701, Musée du Louvre.

v < 1 . |43]
umélecké dilo.#2! Foto: The Frame Blog
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44 | Bidsquare, https://www.bidsquare.com/online-auctions/nadeaus/
attributed-to-hyacinthe-rigaud-1659--1743-king-louis-xiv-oil-on-canvas-
-unsigned-groussay-sale-1999-by-poulan-le-fer-in-cooperation-with-so-
thebys-33-x-26-1607785, vyhledano 7. 9. 2020.

45| Macurova et al. (pozn. 3), s. 87.
46 | Plichta (pozn. 1), s. 42.

47 | Hypotheses, Portrét Ferdinanda Bonaventury I., hrabéte z Harrachu,
1698, https://architrave.hypotheses.org/1525, vyhledano 25. 4. 2021.

Obr. 16 Ovalny ram typu Ludvika IV./régence; Hyacinthe Rigaud, Kral Ludvik XIV.
Foto: Bidsquarel **!

Nejvice paralel ke studovanym obdélnym ramidm s ovélnym zrcadlem
ze sbirek zdmku Jaroméfice nad Rokytnou Ize nalézt na francouzském
dvore zejména v obdobi vlddy Ludvika XIV. Portréty nejvlivnéjsich ma-
i, Nicolase de Largilliera a Hyacintha Rigauda, Ize dohledat v typo-
logicky shodnych rémech. Hyacinthe Rigaude portrétoval i mladého
Maxmilidna Oldficha z Kounic na jeho kavalirské cest&, ! kterou &is-
te¢né absolvoval pravé s Janem Adamem z Questenberka.l*! Za zminku
stoji také podobizna Ferdinanda Bonaventury I. hrabéte z Harrachu
(1637-1706) z roku 1698 od stejného portrétisty, kterd je adjustovana

ve zlaceném obdélném ramu s ovélnym zrcadlem.*’!

Zkoumané jaroméfické ramy lze na zakladé vyhledanych paralel a for-
maélniho srovnani dekorativni ornamentiky tedy zaradit mezi ramy typu
Ludvika XIV. Shodnym prvkem je svitek ve tvaru ,C* zakonZeny do
spirdly nebo prechazejici v listy a kvétiny. Rohy a stfedy list jsou jen
lehce zvyraznéné plasticky vystupujicim ornamentem, ktery dale ply-
nule prechazi v navazujici rostlinné dekory. Toto zvyraznéni je méné
zjevné nez u francouzskych rama typu Ludvika XIV. a podoba se spise

ramu odliSeno puncovanim, nikoli Srafovanim.
Zaveér
Ctyri studované jaroméfické ramy patif diky svému formétu k nepfilis

Castému typu rdmd. Konstrukce takového obdéIného obrazového ramu

pro ornamentalni dekor a byla tedy jisté i draZ3i neZli ,oby&ejny” ob-
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Obr. 17 Hyacinthe Rigaud, Ferdinand Bonaventura I., hrabé& Harrach, 1698.
Foto: Hypotheses! 8!

délny ram slozeny ze ¢tyr list. Format rému vznikl kombinaci ovélného
a obdélného rédmu a objevoval se v riiznych epochach soucasné s ramy
klasického formétu. Uplatrioval se predevsim v ramovéni portrétd, nic-
méné nebyl pivodné podle malého poctu dochovanych rama uréen
pro viechny portréty obdélného formatu v ovélném zrcadle. Tento typ
portrétd byl pravdépodobné vystavovan i v klasickych formatech ramu
vytvorenych ze ¢tyr list, kdy zUstaly cvikly malby nezakryté.

Jaroméfické ramy byly zafazeny do typologie rami Ludvika XIV. a jejich
pivod byl zasazen do videriského dvora prvni tretiny 18. stoleti. Para-
lely k témto rémdm byly dohledany na francouzském panovnickém dvo-
fe napfiklad na obrazech portrétistd Nicolase de Largilliera a Hyacinthe
Rigauda a na videriském cisar'ském dvore.

Na zakladé informaci z inventarl zémku Jaroméfice nad Rokytnou Ize
vétsinu portrétd a pravdépodobné i jejich rami pripsat akvizi¢ni ¢in-
nosti hrabéte Jana Adama z Questenbeka, ktery si nékolik portrétd pfi-
vezl pravé z Francie a Itélie, kam podnikl kavalirskou cestu. Za svého pa-
sobeni na habsburském videriském dvore si hrabé objednaval portréty
od autord, jakymi byli Jan Kupecky, Johann Gottfried Auerbach, Gabriel
Miiller, Martin van Meytens, Christian Seybolt a Johann Baptist Glunck.
V bohaté korespondenci mezi Jaroméficemi nad Rokytnou a Vidni byla
nalezena objednavka slepych i ozdobnych rémd u videriského stolare
Heinricha Klostermanna. Pro ztotoZnéni ndmi zkoumanych atypickych
rami s jeho jménem ale nemame Zadné piimé indicie. Badani o proble-
matice obrazovych rami je v ¢eském prostiedi zatim na okraji zajmu,
protoZe informaci i dochovanych kus na plvodnich dilech je spise
poskrovnu.

48 | Cyril Pasquier, Hypotheses, https://architrave.hypotheses.org/1525,

vyhledano 25. 8. 2020.
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Pribéhy z obrazi Josefa Voleského

Zuzana Tomanova, Méstska galerie Litomysl

KLICOVA SLOVA | Josef Volesky - 20. léta 20. stoleti - portrétni malba - krajinomalba - Litomy3l -
Méstska galerie Litomy3l - zaloZeni litomyslské Méstské obrazarny - vystava
KEY WORDS Josef Volesky - the 1920s - portrait painting - landscape painting - Litomy3| -
Municipal Gallery of Litomys3l - founding of the Municipal Picture Hall of Litomy3l - exhibition

STORIES IN THE PAINTINGS OF JOSEF VOLESKY

The article summarizes findings from the preparation of the Stories in the paintings of Josef Volesky (Pfibéhy z obrazi Josefa
Voleského) exhibition which was hosted by the Municipal Gallery of Litomys3l from 4 May to 25 July 2021. It focuses on Josef
Volesky (1895-1932), a native of Litomy3l, his studies, travels abroad and his career of a portrait painter who captured the
faces of many dwellers of Litomysl and elsewhere. It also places the artist’s activities into a broader context within Litomys|
where he participated at collective exhibitions and contributed to the opening of the Municipal Picture Hall (1926), the pre-
decessor of today’s Municipal Gallery of Litomysl.

Zuzana Tomanova
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1| Vystava se konala od 4. 5. do 25. 7. 2021 v domé& U Rytitd, Sme-
tanovo namésti 110, 570 01 Litomy3l.

2| Alzbéta Birnbaumova, Josef Volesky, Praha 1946.
3| Jan Kapusta st., Tviréi cesta malite Josefa Voleského, Litomy3l 1967.

4| Jan Kapusta ml., Josef Volesky Obrazy (kat. vyst.), Stétni galerie
vytvarného uméni v Nachodé 1995.

5| Terezie Nekvindova, Josef Volesky (kat. vyst.), Méstské galerie Lito-
my3| 2005.

6| SV 34: sbornik vytvarného uméni, Praha 1934.

7| Birnbaumova (pozn. 2), s. 9-11.

Kulturni Zivot a predevsim svét vytvarného uménf je v Litomysli ve 20. le-
tech a na podatku 30. let 20. stoleti Gzce spjaty s postavou akademického
malite Josefa Voleského (1895-1932). Jako malit-portrétista na svych
obrazech zachytil podobu litomyslskych méstand, jeho dila se tak stala
vyznamnou soudasti interiérd domovi mistnich obyvatel. Aktivné se
také zapojoval do kulturniho dént, podilel se na skupinovych vystavach,
v roce 1926 stal u otevieni Méstské obrazérny, na jejichz zakladech vy-
rostla sou¢asna Méstska galerie Litomysl.

Na vystavni sezénu 20211"! pfipravila Méstskd galerie Litomy3| vystavu
s nazvem Pribéhy z obrazi Josefa Voleského, konajici se pod zastitou
ministra kultury CR Lubomira Zaorélka. Expozice vystavy se nezamé-
fuje pouze na Zivotni osudy a tvorbu malite, ale do 3irsiho kontextu
zasazuje pravé jeho pasobeni v Litomysli. Navazuje tak na préci histo-
rikd uméni, ktefi se vytvarnikové osobnosti vénovali v minulosti. Byli
jimi predeviim Alzbéta Birnbaumoval?|, Jan Kapusta st.I*|, Jan Kapusta
ml.*l & Terezie Nekvindoval®l. Vyznamny zdroj pro poznani Zivotnich
postojd, povahovych rysd malife i dobového kontextu predstavuji mj.
vzpominky Voleského prétel, které byly publikovény po jeho pred¢asné
smrti ve Sborniku vytvarného uménit®l.

MIadi a studia

Litomy3l konce 19. stoleti byla méstem drobnych remeslnikd a Zivnost-
nikd, ale také skol a spolkd, které se snazily rozvijet kulturni a spo-
le¢ensky Zivot. Prostfedi malého mésta, a predeviim rodiny chudého
tkalce Josefa Voleského (1859-1925) a jeho Zeny Zofie rozené Bisové
(1864-1951), do které se Josef Volesky 13. Gnora 1895 narodil, mélo
zasadnf vliv na utvéreni jeho umélecké osobnosti.

Skromné rodinné podminky preduréovaly Voleskému Zivotni dréhu fe-
meslnika - v roce 1907 nastoupil do mistni Femeslnické 3koly, kde kres-
leni vyugoval uznavany malit a grafik Karel Stastny (1865-1935). Poté
pokracoval v uceni v tiskarfském a grafickém zévodu Josefa Dmycha
(1858-1936), tovarysskou zkousku vykonal v roce 1916.

Mlady adept uméni touZil pokracovat na prazské Akademii vytvarnych
uméni, neutésend finanéni situace pocetné rodiny i doba prvni svétové
vélky mu to ale neumoziovaly. Svych pland se v3ak nevzdaval, na studia
si vydélaval malovanim - predevsim Zadanych portrétd, které vytvarel
podle fotografickych predloh. Maloval také drobné krajinky z Litomysle
a okoli i upominky objednavateld na pobyt v ciziné vychazejici z repro-
dukovéni dovezenych pohlednic.

Na Akademii byl Josef Volesky pfijat v roce 1918, nejprve navitévoval
vieobecnou 3kolu, kde ho ved! Vlaho Bukovac (1855-1922), Jakub Ob-
rovsky (1882-1949) a Vratislav Nechleba (1885-1965), jenZ u pfijima-
ciho Fizeni ocenil Voleského Portrét matky (1918) slovy: ,Tento portrét
je tak dobry, Ze myslim, Ze se tu nemiZete vice nauciti.’”! Pfesto v roce
1920 vstoupil Volesky do ateliéru tohoto konzervativniho profesora,
ktery své Zaky ved| k realistickym portrétdm a k Serosvitnému pojeti
malby.
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Obr. 1 Josef Volesky ve svém ateliéru, kolem roku 1930. Repro: Statni okresni archiv Svitavy se sidlem v Litomysli
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Obr. 2 Josef Volesky, Portrét matky, 1918, olej na platné.

Foto: Méstska galerie Litomys3l
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Obr. 3 Josef Volesky, U loZe umirajiciho, 1925, olej na platné. Foto: Méstska galerie Litomys3|
Malba, kterd vznikla v roce 1925 z podnétu smrti malifova otce, s nimZ ho pojilo silné citové pouto. Dilo, reagujici na tézkou osobni situaci dmrti blizkého

¢loveka, je tematicky i formalné ovlivnéno tvorbou norského malite Edvarda Muncha (1863-1944). Volesky se pravé timto dilem vyrazné pfiblizuje k modernimu

pojeti obrazu.!®!

V zajeti portréti

Rozkol v pojeti portrétni tvorby, se kterym se Josef Volesky béhem stu-
dif potykal, byl zapficinén nejen tradi¢nim vedenim profesora Nechleby,
ale také Voleského obdivem ke starym mistrim (zejména baroknim
umélctim i mali¥am 19. stoleti) a zaroveri snahou o porozuméni moder-
nimu uméni, s nimZ se potkaval predeviim na zahranic¢nich studijnich

cestach (Drazdany a Berlin (1921) & cesta po Itélii (1925)).

Svou roli sehralo také autorovo védomi, Ze skute¢ny portrét nevznikne
pouze femesiné dokonalym kopirovanim fotografie ¢i podoby skute¢-
ného modelu, ale pfedeviim vhledem do nitra portrétovaného.

Snahou o moderni podobiznu se Volesky nesetkaval s pochopenim ani
u svych objednavateld. Portrétni tvorba mu prinasela finan¢ni zajisténi
i po dokonceni Akademie v roce 1925. Zakaznici v3ak ¢astokrat nechtéli
svilj skute¢ny portrét, ale spiSe idealizovanou podobu svého pohledu
na sebe samé. Umélec si tak v debatach se svymi prateli posteskl: ,Lidé
si zvykli na moderni dopravni prostredky, bydleni v modernich domech,
ale roz¢iluje je moderni obraz, i kdyZ md hodné daleko ke kubismu.?!

8| Terezie Nekvindova, MaliF Josef Volesky (1895-1932) (diplomni
prace), Katedra d&jin uméni, FF UP, Olomouc 2005, s. 98-99.

9| Birnbaumovs, Josef Volesky (pozn. 2), s. 11.
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10 | Anna Pachovska, Kupka - Waldes (kat. vyst.), Mala galerie Rudol-
finum v Praze 1999, s. 429.

Volesky reviduje postupy naucené na Akademii, portréty oprostuje od
popisnych detaild, zaméfuje se na vystizeni charakteru portrétované
osoby. Neutralni, temné pozadi nahrazuje svétle monochromnim. Dalsi
posun v pojeti prostoru obrazu nastava po navstévé Parize, kde mj. na-
vitévuje prednasky Frantiska Kupky (1871-1957)!"l. Na podobiznach
Riny Klapstové a Jifiho Sladkuse z roku 1928 do prostoru za postavy
umistuje jim blizké predméty.

Obr. 4 Josef Volesky, Portrét divky v bilém / Portrét Riny Klapstové, 1928, olej na platné. Foto: Méstska galerie Litomysl
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Zakazniky Josefa Voleského najdeme piedeviim mezi bohatymi tovar-
niky, Zivnostniky i inteligenci - stava se jakymsi oficidlnim portrétistou
litomyslského méstanstva. Prostfednictvim jeho obrazi miZeme na-
hlédnout do osudil vyraznych osobnosti se vztahem k Litomysli, jed-
né se napi- o podnikatele, majitele mlyna a parni pily Frantiska Hasi
(1863-1932), jenZ svou elektrérnou pfispél k elektrifikaci Litomysle,
dale pak o litomyslského purkmistra, primai'e mistni nemocnice a ma-
litova blizkého pfitele Frantiska Laska (1872-1947) & o vyznamnou
postavu litomy3lského protinacistického odboje Eduarda Kréle (1898-
1943).

Prestoze se Josef Volesky obdobi protektoratu a druhé svétové valky
nedoZil, diky portrétovanym z jeho obrazdm si miZeme pfipomenout
také tragické osudy nékterych litomyslskych Zidovskych obyvatel - pre-
deviim vnoutat obchodnika s textilem Eduarda Sqalla (1858-1930),
syna majitele tovarny na jemné panské pradlo a pyzama Jifiho Sladkuse
(1922-1943) ¢&i piislusniky z rodiny RaZeny Theinové (1871-1944),
majitelky obchodu s lihovinami na litomy3lském ndmésti.I""!

Obr. 5 Josef Volesky, Portrét Jifiho Sladkuse, 1928, olej na platné.

Foto: Méstska galerie Litomysl

Josef Volesky na obraze zachytil 3estiletého Jifiho Sladkuse (1922-1943). B&hem tzv. prvni
republiky patfili Sladkusovi mezi Gspé3né a v Litomysli dobe etablované Zidovské rodiny.
Otec Jiftho - Rudolf Sladkus (1889-1943) - vlastnil tovérnu na panské kosile, spodky a pyZza-
ma. Protizidovské restrikce doby protektoratu v3ak dopadly i na jejich firmu a rodinu.
Rudolf a jeho Zena Berta (1889-1943) i jejich jediny syn JiFi byli v roce 1942 zafazeni do
transportu z Litomy3le do Pardubic a Terezina. Béhem roku 1943 pak byli jiz nikoli spole¢-
né prevezeni do Osvétimi, kde zemfeli.| 12!

11| Vice k osudim Zidovskych obyvatel v Litomy3li: Dagmar Burdova
(ed.), Zmizeli sousedé, Litomysl 2003.

12| Ibidem, s. 25-26.

13 | Na zadni strané fotografie je napsano tuzkou: ,Sotonovi a Volesky
mali¥ 1922 (?)". Informace k osobnosti Jana Sotony se nachézi v publi-
kaci: Zden&k Karel Slaby - Martin Bostik - Stanislav Vosyka, Jako zlatd
zrnka v pisku: vzpomindni Anny Matickové-Theinové na malite Josefa
Maticku, Litomy3l 2015, s. 77.

Obr. 6 Josef Volesky (vpravo) s manzely Sotonovymi,

kolem roku 1922. Repro: Statni okresni archiv Svitavy

se sidlem v Litomys3li

Volesky je na fotografii zachycen pravdépodobné s litomy3lskym
méstskym lékafem Janem Sotonou (1892-1975) a jeho Zenou.
Sotona bé&hem druhé svétové valky spolupracoval s odbojovou
organizaci UVOD, za coz byl v zaf 1942 zatéen. Na kratkou
dobu se dostal na svobodu, aviak znovu byl zat¢en a internovan
v koncentraénim tébofe Sachsenhausen. Po valce se stal ¢lenem

prvniho Okresniho narodniho vyboru v Litomy§|i.|13|
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Kvali konzervativnim pozadavkdm objednavatelt, které mu svazovaly
ruce pro svobodné vyjadfeni, se v roce 1929 rozhodl Josef Volesky
portrétni zakazkovou tvorbu témér opustit. Sviij postoj k portrétnimu
mali¥stvi zpracovéva v idedlnim portrétu BoZeny Némcové (1930).
Téma i vytvarné pojeti si voli sam, neni vdzan na skute¢nou podobu
portrétované. Diiraz klade na vykreslent tragického osudu i charakteru
spisovatelky 19. stoleti.

Obr. 8 Josef Volesky, Kytice rizi s knihou, 1930, olej na platné. Foto: Méstska galerie
Litomys|

Zanrové scény, kvétinova zatisi a krajinomalba

Josef Volesky se ve své tvorbé dotkl také dalSich témat. Pokousel se 14 | Nekvindové, Josef Volesky (pozn. 5), s. 11.

0 Zanrové scény, z nichz dnes zndme pouze dv& - V kavdrné (1925), 15 | Michal Simek, Josef Maticka - Dar Litomya] (kat. vist), Méstsks
k niZ se dochovala i pfipravna skica, a Harmonikdr (1930). Od roku galerie Litomyl 2014, 5. 12.

1929 zaujimaji v jeho tvorbé vyrazné misto kvétinova zatisi, jez pro

néj predstavovala novou moznost vyjédrent, ale i obZivy. Nebyl v tomto

piipadé omezovan pozadavky objednavateld, mohl se plné soustredit

na hledani nového uméleckého vyjadreni; to nalezl predevsim v kraji-

nomalbé. Kvétinova zatisi tak zdstavaji spise dobre provedenymi platny

uréenymi k vyzdobé interiérd.!"*!

Prestoze nebyl Josef Volesky Skolenym krajinafem, krajinomalba hraje
v jeho vytvarném smérovani zasadni roli. Jak jiz bylo predznamenano,
ke krajinnym motivim se zacal intenzivné obracet v roce 1929. Na své
prvni samostatné vystavé se tak roku 1930 tento pétatficetilety zndmy
litomyslsky portrétista pro verejnost necekané predstavil i jako krajinar.
Nejpocetnéjsi skupinu platen z posledniho umélcova tvirc¢iho obdobi
predstavuji baladické pohledy do krajin, prostoupené vnitinimi pocity
smutku a mozna i malifovou predtuchou pred¢asné smrti. Zazemi pro
svoji tvorbu nasel ve vesni¢ce Breziny obklopené kopci Ceskomoravské
vrchoviny, kam v letech 1930 a 1931 opakované zajizdél a kde ho ¢asto
navitévoval i mali¥ Josef Maticka (1893-1976). Atmosféra melancho-
lické prirody se promitla také do Matickovych obrazl z pocatku 30. let
Obr. 7 Josef Volesky, Bozena Némcova, 1930, olej na platn&. Foto: Méstské galerie Litomy3| 20. stoleti, pro néz je - na rozdil od tvorby Josefa Voleského - charak-

teristicka expresionistické poloha.l"s!
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Obr. 9 Josef Volesky, Drasariv hibitov v Brezinach, 1930-1931, olej na platné. Foto: Méstska galerie Litomys|

V roce 1914 vydala spisovatelka Teréza Novékova (1853-1912) své stézejni dilo, romén Drasar, v némz vypravi tragicky pribéh inspirovany skute¢nou
postavou faréfe Josefa Vaclava Justina Michla (1810-1861), jenZ zavér Zivota proZil v Bfezinach, kde je také pohiben. Obraz do sbirky Méstské obrazarny
vénovala Jifina Novékova (1887-1977), vdova po profesoru Arne Novakovi (1880-1939), litomyzlském rodékovi a synu spisovatelky Terézy Novakové.! 6!

16 | Nekvindové, Mali¥ Josef Volesky (pozn. 8), s. 133.

17 | Nekvindova, Josef Volesky (pozn. 5), s. 12-13.

Josef Volesky dokézal bez prikras a fale3ného sentimentu vyjadrit raz
tamniho kraje. Horizontalni kompozici, Gspornou barevnosti, jednodu-
chymi, ale pracné hledanymi tvary zachytil podstatu venkovské krajiny.
S krajinou v okoli Brezin je spojeno také jedno z poslednich Voleského
dél - Splav (1931). Obraz potemnélé krajiny s bilymi pefejemi neni jen
popisem reality, ale i odrazem nitra umélce. Dilo ukazuje smér, kterym
se chtél autor vydat. Tézka nemoc mu vak v této cesté nedovolila pokra-
Covat. Josef Volesky 18. listopadu 1932 v litomy3lské nemocnici umira.

Tvorba Josefa Voleského v dobovém kontextu

Tvorba Josefa Voleského posuzovana v kontextu doby a rozvijejicich se
modernich uméleckych stylG neplsobi progresivné ani experimental-
né. To bylo nepochybné ovlivnéno i konzervativnim prostfedim malého
mésta, ve kterém umélec Zil a vydélaval si na obZivu. PoZadavky objed-
navatel( ho smérovaly zpét do 19. stoleti ke sméru podobnému bieder-
meieru, jenz byl v Litomysli zastoupen v dile mistntho malife Antonina
Dvordka (1817-1881), pFesto se Josef Volesky pokousel z téchto tra-
di¢nich postojt vymanit a nalézt svij osobity pfistup k vytvarné tvorbé.
Jeho dilo se tedy fadi k neorealistickym tendencim 20. let 20. stoleti.!"”!
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Obr. 10 Josef Volesky, Splav, 1931, olej na platné. Foto: Méstska galerie Litomy3|

Josef Volesky se v celé své tvorbé snazil o pravdivost svého uméleckého
vyjadrenti, zachyceni podstaty zobrazované osoby ¢i krajiny, vyhybal se
povrchni dekorativnosti. Jeho dilo je ocefiovéno slovy jako ,umélecky
svrchované Cisté, pravdivé, mordlni a hluboce lidské.""®!

7 ve

Kulturni Zivot v Litomysli

Josef Volesky nebyl v Litomysli znam pouze jako malif, ale také se
aktivné zapojoval do mistniho kulturniho déni. Uéastnil se spole¢nych
vystavnich akci; v roce 1927 byl zastoupen na Vystavé obrazi z Lito-
mysiska, konané v prostorach litomyslského zamku, o dva roky pozdéji
predstavil své dila v ramci Krajinské vystavy vychodnich Cech.

Jako jeden z nejpovolanéjsich mistnich znalcG vytvarného uméni stél
v roce 1926 u otevieni Méstské obrazarny v prostorach litomyslského
zamku, instituce, z niZ vyrostla sou¢asnd Méstska galerie Litomy3l. Ob-
razarnu do roku 1937 spravoval ucitel a méstsky radni Véclav Drbohlav
(1887-1939), jenz ve svych vzpominkach uvedl, Ze Volesky dokézal
¢astymi hovory o malifstvi ziskat u Litomy3lani porozuméni pro vznik
a plsobeni galerijni instituce. Malit se také aktivné podilel na obstara-
vani novych akvizic pro obrazérnu, jednal s umélci, sledoval aukce a do-
porucoval obrazy ke koupi.l"!

18 | Kapusta ml. (pozn. 4), s. 2.

19 | Vaclav Drbohlav, Josef Volesky a litomysiskd galerie obrazd, in:
SV 34: Sbornik vytvarného uméni, Praha 1934, s. 78.

Obr. 11 Josef Volesky (vpravo) s manzelkou FrantiSkou roze-
nou Klapalkovou (1895-?) a malifem Josefem Matickou, kolem
roku 1930. Repro: Statni okresni archiv Svitavy se sidlem v Lito-
mysli
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20 | Idem, Méstskd obrazdrna v Litomysli, Litomy3l 1933. Josef Volesky mj. jednal s Jaroslavem Panuskou (1872-1958) ¢i Janem
21 Drboblav, Josef Volesky a litomysiskd galere obrazi (rozn. 15), Minafikem (1862-1937), jejichz dila byla v podobé néakupu & daru na
5. 78. pocatku 30. let 20. stoleti ziskdna do galerijni sbirky a obohatila tzv. sifi
7akd Julia Maraka (1832-1899) v expozici M&stské obrazérny. Do jaké
miry Voleského nazor ovlivnil vybér konkrétnich dél, viak z dobovych
pramend nelze urtit.|?!

22| Ibidem.

V roce 1933 - zhruba pul roku po malifové smrti - byla v Méstské obra-
zarné slavnostné oteviena Sifi Josefa Voleského, v niZ se nachézelo tfi-
néct autorovych dél; dva obrazy Pilakt (pfed rokem 1925) a Antonin
Sova (1927-1928) byly v expozici Méstské obrazarny vystaveny jiz za
Voleského Zivota. Dilo Pdlakt bylo zakoupeno v roce 1927 na jiz zmirio-
vané Vystavé obrazd z Litomyslska, na niz vzpoming Vaclav Drbohlav:
,Finanéni dspéch vystavy poskytl moZnost zakoupiti nékolik obrazka.
(-..) Volesky zastdval ndzor, Ze ndm musi jit pfedevsim o Cisté uméni.
K mladym svym prdteldm byl pfi posuzovéni pfisny, az bezohledny. Sdm
sebe vsak nevyjimal. Posledni obraz, ktery po vystavé na primou vyzvu
do galerie doporucil, byl jeho Pdlakt. ']

Obraz Antonina Sovy vénoval galerii ziejmé v roce 1929 sam autor,
aviak jiz v roce 1930, poté co dokondil portrét Bozeny Némcové, chtél
spisovatelcin portrét umistit do expozice Méstské obrazarny a vyménit
ho pravé za obraz Antonina Sovy, to se ale nestalo. ,Shodou okolnosti ne-
bylo mozno vyhoveét; (...) obrazu nebylo porozuméno tak, jak by si zaslou-
Zil, 1221 vysvétloval Vaclav Drbohlav. Sbirky litomys3lské galerie byly o umél-
cova dila obohacovany i po jeho smrti, a to predevsim z dard a nakup,
v soucasné dobé se zde nachézi témér 70 dél Josefa Voleského.

Pribéhy z obrazii Josefa Voleského

Vystava s nazvem Pfibéhy z obrazi Josefa Voleského pfinesla prarez
celoZivotni tvorbou Josefa Voleského, prezentovala kolekci jeho dél
ze sbirek Méstské galerie Litomy3l, Regionélniho muzea v Litomysli,
Vychodoceské galerie v Pardubicich a fady soukromych sbérateld. Expo-
zice se zaméfila na plsobeni Josefa Voleského v Litomysli, ale také
na osudy osob, které jako vyhledavany portrétista na svych obrazech
zachytil. Voleského prace umoznily nahlédnout nejen do tvafi litomysl-
skych méstand, Casto pratel a pfibuznych malite, také nam ale pfi-
pomenuly nelehké osudy nejen Zidovskych obyvatel, do jejichz Zivota

Obr. 12 Pohled do expozice vystavy Piibéhy z obrazi Josefa Voleského, 2021. Foto: Frantisek Renza, Méstska galerie Litomy3|

tragicky zasahly udalosti spojené s druhou svétovou valkou.

Historici uméni zabyvajici se autorovym dilem se pfiklanéji k nazoru,
Ze se nejednad o dilo velké, novétorské ¢ experimentalni, pfesto v ném
nachézeji kvality nejen umélecké, ale i dokumentérni. Pestoze Josef
Volesky zemfel ve svych 37 letech, zanechal po sobé dilo trvalé hodno-
ty. Jedna se predevsim o moralni hloubku, poctivost a pravdivost, s niz
pristupoval k vlastni vytvarné tvorbé. Viyznamné jsou ale také jeho kul-
turni aktivity, které pfispély k zaloZeni a k naslednému puasobent lito-
mys3lské galerijni instituce. Vytvarna tvorba, ale i dal3i kulturni ¢innost
Josefa Voleského tak predstavuji vyznamnou soucast historie litomy3l-
ského regionu prvni tretiny 20. stoleti.
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Spoluprace Fakulty restaurovani
s ministerstvem kultury v AlZirsku

Karol Bayer, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani

V roce 2020 byla na zakladé iniciativy
pani velvyslankyné Ceské republiky

v AlZirsku Mgr. Lenky Pokorné zaha-
jena spoluprace Fakulty restaurovani
Univerzity Pardubice s nékolika insti-
tucemi zabyvajicimi se pé¢i o hmotné
kulturni dédictvi v AlZirsku. Spolupraci
zastituje velvyslanectvi Ceské republiky
v AlZirsku zastoupené pani velvyslankyni
Magr. Lenkou Pokornou a Ministerstvo
kultury AlZirské demokratické a lidové
republiky (Ministére de la Culture

et des Arts) zastoupené naméstkem
ministra kultury pro spolupréci panem
Saadene Ayadi (Sdadéne Ayadi -
directeur de la coopération au
ministére de la Culture).

Zahéjend spoluprace je zaméfena do
tfi oblasti, s tfemi konkrétnimi institu-
cemi v Alzirsku:

Spolupréce v oblasti vysokoskolského
vzdélavani zaméfeného na restaurovani
uméleckych a umélecko-femeslnych
dél. S partnerskou instituci

J'Ecole nationale de conservation et
de restauration des biens culturels”
(ENCRBC) byla v roce 2020 podepsana
smlouva o spolupraci (Memorandum
of understanding).

Prizkum, posouzeni stavu a nasledné
restaurovani sochar'ské vyzdoby na atice
regionalniho divadla ve mésté Oran
(Théatre Régional d'Oran Abdelkader
Alloula). Prizkum a posouzeni stavu

soch, které jsou v havarijnim stavu, byly
provedeny v roce 2020. Smluvnim part-
nerem pro restaurovani je Ministerstvo
kultury AlZirské demokratické a lidové
republiky. Restaurovani soch ve spolu-
préci s regiondInim divadlem v Oranu

a také s ENCRBC je naplanovéno

na rok 2022. Cely postup bude slouZit
jako modelovy pfiklad konzervace

a restaurovani uméleckych nebo
umélecko-femeslnych dél z organo-
detrického vapence pouzivaného

v daném regionu.

Posouzeni stavu vybranych ¢sti sbirek
Narodniho muzea Ahmeda Zabany

v Oranu. Fakulta restaurovani bude
za¢lenéna do spolupréce v ramci 3irsi
kooperace Ceské republiky a Alzirska
zamérené na modernizaci sbirek
Narodniho muzea Ahmeda Zabany

v Oranu. Cely projekt modernizace

je ze strany Ceské republiky v kompe-
tenci Narodniho muzea v Praze
zastoupeného feditelem Pfirodo-
védeckého muzea panem

RNDr. Ing. Ivo Mackem.

Obr. 1 Celni pohled na regionalni divadlo
ve mésté Oran (Théatre Régional d'Oran
Abdelkader Alloula). Foto: Karol Bayer
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Obr. 2 Detail transferovan

€ rimsi

ké mozaiky ve sbirkach Narodniho muzea Ahmeda Zabany v Oranu. Foto: Karol Bayer

Karol Bayer
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Zpréva o knize Renesancni Stukova dila zamku v Teli
v kontextu déjin uméni, technologie a restaurovéni

redakce

Fakulta restaurovani Univerzity Pardu-
bice v roce 2020 vydala monografii

o renesan¢nich Stukaturach na zamku
v Tel¢i. Mezioborova monografie
Pavla Waissera, Jany Waisserové,
Renaty Tislové a Petry Heckové se
primarné zabyvé dekoracemi tel¢ského
zamku, véetné uménovédnych, restau-
ratorskych a technologickych analyz.
Pozornost je vénovana klenbé kaple
sv. Jifi, Starému staveni, tzv. Zacharia-

Sovu pokoji a kapli V3ech svatych

v Jiznim paldci, nice s Adamem a Evou
v arkddé nadvofi, cisatskému erbu
Maxmilidna II. v loubi Horni zahrady
a Plutonové spreZeni na zahradnf
fasadé Starého staveni. Publikace
nicméné zahrnuje také rozsghlé
syntetizujici kapitoly o Stukaturach

v fimské antice a v evropském uméni
16. stoleti i kapitoly o teoreticko-ter-
minologickych vychodiscich ve vazbé

RENESANCNI
STUKOVA DILA
ZAMKU V TELCI

UNIVERZITA PARDUBICE 2020

na architektonické traktaty a charakte-
ristiku pouZitych materiald. V zavéru
knihy je podrobnéji analyzovén recentni
restauratorsky zasah na Stukovém reli-
éfu Plutonova spreZeni v Hornf zahradé
tel¢ského zamku, véetné rozboru uZiti
materidlovych kopii v technice bilého
fimského $tuku all’antica, k némuz

v ¢eském prostiedi neexistovalo mno-
ho relevantnich zdroju.

Metoda knihy tedy spotiva v nazirani
na zkoumané objekty v irokém kultur-
né-historickém kontextu, v kombinaci
s vysledky vyzkumu hmatatelnych
struktur dila a jeho transformaci v ¢ase.
P¥inasi tak fadu podnétnych, dosud
nepublikovanych informaci, které dopl-
nily n&které ,chybé&jici stiipky” ve sloZité
skladance stavebniho vyvoje zémku.
Kniha je zarovei velkym pfinosem pro
obecné poznani vyvoje techniky rene-
san¢niho $tuku, a to nejen v kontextu
nadeho Gzemi; Stuky tel¢ského zamku
totiZ predstavuiji unikatni soubor prove-
deny v rozmanité 3kéle Stukovych
technik i materidld. Informuje o podrob-
nych materialovych analyzach a nava-
zujicich praktickych zkouskach, jejichz

vysledky byly konfrontovéany s popisy
rané novovékych (resp. antickych)
receptur. Realizace zkousek i jejich
finélni vyhodnoceni, a nakonec i uZiti
v redlném restauratorském procesu
zachrany Stukového reliéfu Plutonova
spiezeni, je dal$im cennym pinosem
provedeného vyzkumu reflektovaného
v knize.

Pozitivni zprévou je, Ze v zavéru roku
2022 vznikne metodicky pfibuzné
kompendium Renesan¢ni a manyristické
Stukatérstvi v Cechdch a na Moravé
jako soudast stejnojmenného projek-
tul'l, feSeného v letech 2018-2022

v ramci Programu na podporu apliko-
vaného vyzkumu a vyvoje narodni

Na zdkladeé rozboru vzorku z ulomené &isti okraje hibetu draka reliéfu sv Jiff bylo

T P
nym pojivem s vytiidénym kopanym piskem slozenym z Glomka metamorfovanjch
‘mineréli s prevahou zrn kiemene s mensim zastoupenim slid  Zived a pritomnosti

o jch hornin (ruly). Pisck je vytfidény na do 1,5 mm,
dstice plniva Pojivem je vaduiné

P 3
nahlougeného pojiva o stejném sloeni. Podobnou skladbou se vyznatuje stukové

~sukovj et

Které sc tykaji Gpravy p Ze vzorku odebraného z okraje hibe-
tu draka je zdsadnim poznatkem pritomnost druhotné vrsty Stuku, u odebraného
vzorku provedené v tloustce piblizné 0,5 cm, kterd prckryva starsi tukovou mode-
aci Jeji rozsah a pitomnost na dalsich &istech vyzdoby je nutné uréit v budoucnu
podrobngjsim prézkumem. Jde o mladsi dpravu povrchu, pod ni sc vyskytuj starsi
vrstvy povichovych prav (stratigraficky na primmi vrstvé rencsanéniho zlaceni),
Které bezprostredné navazuji na vrstvu pévodniho Stuku. 7! Pryn pickryvnd vrstva

ije bil i i Utéchto

vrstev je otézkou, zda se nemdize jednat o prvni zémémé zaliceni povichu v tmavé

barevnosti, které bylo nisledné imitovino v miadsich Gpravich. Barevnd polychro-

‘mie Stuku zmiiovand vi3e tedy s urtitosti neni pavodni a spadi do mladiich uprav
N ; entmodry

» 3
Které obsahuji umly ultramarin, jeho? piitomnost datuje provedent polychromie
nejspile a do druhé poloviny 19, stolet @1
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Jakub Meni, Petr, Pavel, Jan, Ondicj). Nad emporou se nachézi itukovy obraz Ezechi-
ovy ibeni zdravi I (2Kr20,1-11)] ¢
trané priléhi k vitézné Lisky (Cari femi

Pize-

cviklech pod kruchtou, 11

Polygonilné zakonéeny presbytif oddéluje od lodi vitézny oblouk zdobeny
2 vnitini iény i emi a ¥ po stranich crby Za-
charife z Hradce a Katefiny z Valditjna, ve vrcholu dvéma figurami andeld slévy.

strané a doplnény dalsimi tremi podobiznami Krista na zbyvajicich strandch (Kris-

tus i jchvstaly

roli. Priéeli s ukfizovanym Kristem jesté po stranach dopliuji dvé ve Stuku prove-
postavy Kleticich andeld zvedajicich 191 Dal pe 3 deko-

ruji cvikly obloukovyeh archivolt a drobné figurélni ovilné medailonky jsou rovné

je zdobend omamentem s vlozenymi maskarony. Jsou zde prezentovéna nah téla
d 14 rouch: b

(muisk i zenské) i (bilé rou lenych?). Sedict postavy
ve cviklech maji il fami (2).

i P projeho
dosaent ™!

V Gstrednim poli Klenby presbytafe je zpodobena Svata trojice, postranni troji-

helni obrazov pole zdobi polopostavy putti troubici na polnice, vichol lunctové

vsece v zévéru nad oknem v ose dekoruji ctnosti: Vira (Fides) s kiizem a Trpdlivost
v

hojnost. He
(Abundanza) dokresluje reprezentaci ctnosti Slechtice. Vie dopliiuje bohaty dekor
propojujici celou vyzdobu kaple: Stukové vegetabilni zévésy zdobici Klenebni Zebra
a osténi oken kaple (ovoce, svizané vaviinové lsty, fazolové stonky) a dalsf plosné

. Jednot-

v figurilni scény jsou adjustoviny ve vejcovcovém rimci
K P pl

Je pre-

deviim centrilni oltifni ob Obraz

st ot [ iy s b (OOSTALOVA 2004, 1.96).
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Nové poznatky z archivu mozaikarského podniku
Deutsche Glasmosaik-Gesellschaft Puhl & Wagner

Vladislava Rihova, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani
Zuzana Krenkova, Vysokd skola chemicko-technologickd

Druhé polovina 19. stoleti pfinesla

v Evropé velky zdjem o mozaiku.
OfZiveni této prastaré monumentalni
vytvarné techniky souvisel s nutnosti
restaurovani starovékych a stfedové-
kych dél a zaroveii se mozaika pfimo
idedlné snoubila s fasddami a interiéry
staveb budovanych v historizujicich
formach. Zprvu méla na evropském
kontinentu téméF vyhradni monopol
benatskd mozaikarska firma Antonia
Salviatiho, pozdé&ji na jeji Gspéch nava-
zovaly dilny v dal3ich zemich. Rada

z nich sézela mozaiky z benatského
skla dodavaného préavé Salviatim. Svij
vlastni sklenény materiél si kolem roku

1880 zacala tavit dilna Alberta Neu-
hausera z Innsbrucku. V roce 1889 byl
zaloZen i prvni némecky mozaikarsky
podnik Puhl & Wagner v Rixdorfu
(dnes ¢tvrti Neukslin) v Berling. Jeho
produkce byla ocefiovana pravé pro
svou nezavislost na italské mozaice.
Soudasti tovarny byla sklarska hut
schopnd vyrdbét material v Siroké
paleté barevnych odstind a t6nd

(v roce 1925 to ddajné bylo 15 tisic).

Jak plyne uz jen z oznaceni Deutsche
Glasmosaikanstalt von Wiegmann,
Puhl & Wagner, byla firma na pocatku
v rukou t¥f osobnosti. Obchodnik

Obr. 1 Berlinische Galerie, Architektur

g, navrh mo:

August Wagner, malii Wilhelm
Wiegemann a inZenyr Friedrich Puhl
navazali na Cinnost ateliéru pro deko-
rativni malby interiért a fasad. Spolu-
pracovali sedm let a po Wiegemannové
odchodu jeho kolegové zménili ndzev
na Deutsche Glasmosaik-Gesellschaft
Puhl & Wagner. V roce 1914 se spo-
le¢nost rozrostla jesté o sklomalirnu
Gottfrieda Heinersdorfa. Tato podni-
kova fize byla pro oblast mozaiky
podstatnym uméleckym oZivenim,
protoze Heinersdorf spolupracoval

s osobnostmi z fad némeckych
expresionistG (Henry van de Velde,
Lyonel Feininger, Hans Poelzig).

é vyzdoby nahrobni stély, prvni ¢tvrtina 20. stoleti. Foto: Zuzana Krenkova
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Obr. 2 Berlinische Galerie, Architektursammlung, hlavi¢kovy papir firmy Puhl & Wagner, 1919. Foto: Zuzana Krenkova

Az donedévna jsme neméli Zadné zpravy
o tom, Ze by firma Puhl & Wagner do-
dévala mozaiky i do Cech. Pfi plosném
terénnim vyzkumu mozaikovych dél se
ale objevovaly nad fadou realizaci otéz-
ky, které nas vedly k Gvaham o jejich
berlinském pavodu. Nové ovérend
Zjisténi a pfipsani pfinesla nedavna
reSerse ve fondech Berlinské galerie,
kde je v oddéleni Architektursammlung
uloZen dobfe zachovany podnikovy
archiv. Instituce jej ziskala v roce 1972,
kdyz byla Rixdorsfska tovérna vyklizena
pred demolici. Fond obsahuje riznoro-
dé materialy od navrhd nékterych dél
pres alba fotografii az po knihy zaka-
zek a slozky firemni korespondence.
Kolem &tyf tisic navrhovych kartond,
tisice fotografii a 300 béznych metrd
spisového materialu dokumentuji
nespocet mozaikarskych i sklomalit-
skych zakazek. Material je jen ¢aste¢né
utfidény, takze resere v archivu, byt
pomérné dikladna, nemusela zachytit
viechna dila vznikla pro ¢eské dzemi,

i s ohledem na to, Ze zdznamy firemni
korespondence, které jsme mély

k dispozici, zacinaly az rokem 1900.

Archiv Deutsche Glasmosaik-
-Gesellschaft Puhl & Wagner je pro
Ceské badatele zajimavym zdrojem

informaci hned v nékolika ohledech.
Skryva materialy vypovidajici o kon-
krétnich dilech i o obecnéjich zle-
Zitostech. Mize napiiklad osvétlit
propagaci pomoci zasilani reklamnich
tiskd i jiné obchodni strategie a z4-
méry. V tomto ohledu je pozoruhodny
bohaty soubor dokument k chystané
spolupraci némeckych mozaikard

s prazskou stavebni firmou (a pozdéji
i mozaikaiskym podnikem) Jana Tum-
pacha. Mezi korespondenci k zakazkam
najdeme cenové nabidky na dila do
Ceského prostredi, kterd se nakonec
nerealizovala. Casto skoncila ve f4zi
vybéru vytvarného navrhu nebo po
odeslani cenové nabidky. Mozaika byla
reprezentativni, materialové néro¢nou
a tim padem i pomérné drahou
vytvarnou technikou.

Z badatelského hlediska nejjednodussi
je vyuziti informaci o dilech, ktera
nakonec opravdu vznikla. N&ktera

z nich jiZ neexistuji, jind se podarilo
na zakladé archivnich informaci nové
dohledat i v terénu. Ur¢ily jsme fadu
jiz znamych, dosud anonymnich dél.
Z monumentalnich zakazek mizeme
zminit mozaikovou vyzdobu priceli
evangelického kostela sv. Tomése

v Sokolové z let 1903-1904 nebo

secesni dekoraci fasady a vstupni

haly hotelu Praha (pGvodné Schien-
hof) v Liberci vzniklé v rozmezi let
1907-1908. Drobnéj3i prace vznikaly
pro hrobky a hroby - napt. pro rodinu
majitele papirny Wilhelma Lercha ve
Skuhrové nad Bélou z roku 1903 nebo
vyzdobu mauzolea rodiny Dittrichovy
v Krasné Lipé z pocatku 20. let

20. stoleti.

Obchodni korespondence sestéva
nékdy z jednoduché objednévky, jindy
se v ni docitame Fadu detaild, diky
nimz mdZeme sledovat uvaZovani nad
vhodnosti pouZiti mozaikové techniky,
nad materialy (kamenna vs. sklenéna
mozaika) nebo nad povahou navr-

hu. Prévé takové presahy nad bézny
ramec obchodni komunikace dokazi
poskytnout zajimavy pohled na nazory
jednotlivych objednavatelt z fad
investord architektd nebo majiteld
kamenick)’lch ﬁrem Ten nakonec muze
a vétsi motivaci nez urceni pivodu
jednotlivych mozaikovych dél.

Vladislava Rihova, Zuzana Krenkové
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