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JOHANN CHRISTIAN BRAND (1722-1795) AND HIS HUNGARIAN ARTWORKS IN THE CONTEXT
OF THE VIENNESE ACADEMIC TUITION OF LANDSCAPE PAINTING

The Viennese Academy and its artists extensively shaped the fashion of the 18th-century Hungarian art. The landscape paint-
ing was no exception. The initially dismissive approach of the Royal and Imperial Academy to landscape as an autonomous
pictorial theme was compensated with the constitution of J. M. Schmutzer’s Academy of Engravers (1766), where lessons
of landscape drawing were taught together with other disciplines. Soon after the establishment of such an innovative class,
J. Ch. Brand engaged himself in working there as a teacher. As part of the tuition, students were also required to attend
open-air drawing courses. Brand's teaching methods and ceuvre gained recognition in the history of Central-European art. The
beginnings of the painter’s professional career and some of his most important works are associated with the western part of
today’s Slovakia, where an excursion of Brand’s students of landscape drawing took place.

Publikacia bola podporend grantom IGA. Néazov: Imagines agentes: Umélecka dila mezi formou, obsahem a kontextem.
Cislo: IGA_FF_2019_010.
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Obr. 1. Adam Bartsch, Portrét Johanna Christiana Branda, 1793, éierna krieda, papier,
Viedeii, Osterreichische Nationalbibliothek. Foto: © 2018 Foto Marburg.

Umenie 18. storotia na Slovensku bolo vyznamnou mierou ovplyvnené
viedenskymi umelcami, zdruZovanymi okolo tamoj3ej Akadémie vytvar-
nych umeni, ¢o sa prejavilo najmd v druhom polstoroi.!"! Viynimkou
nebola ani krajinomalba, ktora si az do 50. rokov na Slovensku nenasla
vyraznejsie uplatnenie.!?! Dovtedajsie zndme krajinarske realizacie boli
spaté najma s miestopisnymi grafickymi zdznamami a subordinovanymi
krajinnymi doplnkami ndboZenskych ¢ mytologickych scén.!*! Zatiatky
krajinarstva na Slovensku st previazané s kariérnym 3tartom Johanna
Christiana Branda [obr. 1] - jedného z najvyznamnejsich stredoeurép-
skych krajinarov obdobia baroka. Napriek nepochybnej zvuénosti toh-
to mena sa slovenski a madarski badatelia obmedzili skér na strohé
kon3tatovanie o jeho &innosti na tomto Gzemi.!*! Pristup rakdskych
badatelov, vratane Hansa Aurenhammera ¢&i Sylvie Schuster-Hofstatter
bol ale diametralne odlisny a aj vdaka nim sa Brandovym uhorskym
vedutdm dostalo adekvatnejSej pozornosti.!*! Okrem umelcovho ceuvru
ma pre strednd Eurépu mimoriadny vyznam taktiez aj jeho pedago-
gickd aktivita. Akademicka vyucba krajinomalby a krajinarskeho kres-
lenia bola od svojich ranych zaciatkov spatd aj s Uhorskom a odtial
pochadzajdcimi umelcami.

1| Anna Petrové-Pleskotova, Maliarstvo 18. storotia na Slovensku v kon-
textoch stredoeurépskeho umenia, Ars XXIlI, 1990, €. 1, s. 85.

2| Téme krajinomalby 18. storo¢ia na Gzemi dne3ného Slovenska,
Madarska a Transylvanie som sa venoval vo svojej obhéjenej diplomovej
praci: Uhorskd krajinomalba 18. storocia, pod vedenim doc. PhDr. Jany
Zapletalovej, Ph.D., Katedra d&jin uméni, FF UP, Olomouc 2018.

3| Anna Petrovéa-Pleskotova, Maliarstvo 18. storocia na Slovensku,
Bratislava 1983, s. 99.

4| Ibidem. Tiez pozri: Klara Garas, Magyarorszdgi festészet a XVIIl.
szdzadban, Budapest 1955, s. 138.

5| Hans Aurenhammer, Johann Christian Brand und die Entdeckung
der Wiener Landschaft, Mitteilungen der Osterreichischen Galerie Il
1959, & 34-36, s. 12-23. - Sylvia Hofstétter, Johann Christian Brand
1722-1795 (Dizertatné préca), Institut fir Kunstgeschichte UNIVIE,
Wien 1973. - Sylvia Schuster-Hofstétter, The Viennese Landscape Paint-
er Johann Christian Brand during the Reign of Maria Theresa, in: Stella
Rollig - Georg Lechner (edd. - kat. vyst.), Maria Theresa and the Arts,
Belvedere, Wien 2017, s. 85-114. - Okrem zmienenych vystupov pozri
k Brandovi napriklad aj Michael Krapf, Johann Christian Brand: von der
Herrschaftsvedute zum Landschaftsportrit, Mitteilungen der Osterrei-
chischen Galerie (mimoriadne vydanie), 1983, s. 2-19.
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Otazka vyucby krajinomalby na viedenskej Akadémii
pred rokom 1772

Udomacnenie krajinomalby a jej vyucby prebiehalo v Rakdsku postupne
a vo viacerych etapach. U7 kréatko po roku 1700 moZno hovorit o ,3kole”
v zmysle vzajomne sa ovplyviiujiceho okruhu umelcov, zabezpecujiceho
kontinualny prenos skdsenosti aj formou vyucby, zastreSovanej stikroms
nym ateliérom alebo 3kolskou in3titdciou. Rakdski krajinari ako Karl Ferk
dinand Fabritius (1637-1673), Hans Graf (1653-1710) ¢& Franz Ignaz
Flurer (1688-1708) fungovali v tomto odbore skér solitérne.!%! Za rakds-
kych priekopnikov krajinomalby st povaZovani taktiez aj nevlastni bratia
Anton (1663-1708) a Josef (1675-1724) Faistenbergerovci, pochddza-
jaci zo Salzburgu.!”!

Presadenie in3titucionélnej vyucby krajinomalby bolo pozvolné a nars-
Zalo na prekazku v podobe hierarchie nametovych okruhov, zakorenenej
v internej politike viedenskej Akadémie vytvarnych umeni, reorganizo-
vanej roku 1726.!8! Krajina sice bola vnimana ako nizky namet, ale na
druhej strane existovala citelnd potreba vyskolit portrétistov a malia-
rov historickych scén s dobrou znalostou krajinnych stdasti, vytvara-
jacich eventuélne kulisy ich vyjavov. UZ v prvej polovici storocia bol
na Akadémii ¢inny rodak z uhorského Feketevarosu (dnes Purbach am
Neusiedler See) a byvaly uZefi Antona Faistenbergera, Josef Orient
(1677-1747).1°! O tomto burgenlandskom umelcovi sa tiez hovori ako
o zastupcovi riaditela.!"®! K tvrdeniu o Orientovom akademickom péso-
beni ale treba jednym dychom dodat, Ze ho nepotvrdzujd Ziadne archi-
vélie a zrejme ide o tradovany omyl. Okolo roku 1750 bol ucitelom
subordinovane poriatej malby krajin a krajinarskych prvkov olomoucky
rodak, Karl Josef Aigen (1685-1762), vyucujlci pocas dvoch alebo troch
akademickych triénii.!""l Umelca v jeho rodisku zaskolil Dominik Mayer
(ca. 1653-1715). Po pobyte vo Frankfurte nad Mohanom sa v roku 1720
permanentne usadil vo Viedni, kde objavil svojho nového utitela a pria-
tela, Josefa Orienta. Aigen, rovnako ako Orient ¢i Faistenbergerovci,
produkoval nizozemsky orientované prace. Ku v¢asnejsim ukazkam Aige-
novej tvorby patri aj Zimnd krajina s korculiarmi, podobnd pracam Aerta
van der Neer (1603-1677) & viedenskym malbam, vychadzajtcim z ob-
dobnej tvorby.!"?! Toto dielo, reprezentujice pre umelca ojedinely, pri-
li3ne intenzivny priklon k nizozemskej malbe, sa stalo pochybnym argu-
mentom pre hypotézu o jeho aktivite vo Svatom Antone. Tento pred-
poklad bol zaloZeny na podobnosti diela s malbami na tamojSom para-
vane.l®! Dalsie, pre umelca typickejsie préce, mozno néjst napriklad vo
viedenskom Belvederi.!*!

Rytecka akadémia Jakoba Matthiasa Schmutzera

Na rozdiel od pristupu Akadémie, takmer opovrhujicej malbou krajin,
Ryteckd akadémia Jakoba Matthiasa Schmutzera (1733-1811), 3pecia-
lizujdca sa na vyucovanie kreslenia a reprografickych technik, umoznila
v Rakdsku prvykrat systematickd vyucbu krajinarstva ako autonémne-
ho umeleckého zaujmu.!"! Vdaka finan¢nej podpore cisarovnej mohol
Schmutzer po absolvovani viedenskej Akadémie Studovat v PariZi rytec-
tvo u Johanna Georga Willeho (1808-1715) a navitevovat tamojsiu ne-

6| Hofstitter (pozn. 5), s. 12.

7| K Faistenbergerovcom pozri dizerta¢nd pracu: llse Strnadt, Anton
und Josef Faistenberger (Dizerta¢né préca), Leopold-Franzens-Univer-
sitét, Innsbruck 1964.

8| Peter Pétschner, Wien und die Wiener Landschaft: spétbarocke und
biedermeierliche Landschaftskunst in Wien, Salzburg 1978, s. 17. Kym
v roku 1689 zriadil Peter Strudel (ca. 1660-1714) vo vlastnom dome pri
Wihringer Gasse vo Viedni takzvani Akademie der Mallerey-, Bildtha-
wer-, Fortification-, Prospectiv- und Architectur-Kunst, v meste uZ exis-
toval cech Maliarov bratstva sv. Lukdsa. Ani Strudelova akadémia nebola
adekvatnym rie3enim potreby miestnej velkej vytvarnej 3koly. Smrt jej
zakladatela znamenala aj koniec jej &innosti. 22. jana 1726 bola na-
pokon reorganizéciou Strudelovho pévodného projektu zriadend cisér-
ska Akadémia vytvarnych umeni a za jej prvého riaditela bol menovany
Jakob van Schuppen (1670-1751), in3pirovany parizskym vzorom.

9| Ibidem,s. 17.

10 | Napr. Walter Koschatzky (kat. vyst.), Das Jahrhundert des Wiener
Aquarells 1780-1880, Albertina, Wien 1969, s. 134.

11 | Pétschner (pozn. 8), s. 17, s. 286. Peter Pétschner uvédza, Ze Karl
Josef Aigen bol od roku 1728 tudentom na viedenskej Akadémii. V roku
1751 sa stal jej profesorom a o tri roky na to (po kratkej prestévke
fungovania 3koly) figuroval ako jeden z jej ¢lenov. Petr Arijeuk viak
poslednd informéciu mierne koriguje a uvddza, Ze riadnemu ¢lenstvu
sa Aigenovi dostalo aZ roku 1755 - po tom, ¢o na jar predchadzajiceho
roku predloZil svoj tzv. Aufnahmewerk. I3lo o dnes uZ nezachovany obraz
Kdzanie sv. Jdna Krstitela. Vid Petr Arij¢uk, Dominikani a hrabé Kuef-
stein. K zakazkam malife Karla Aigena na Moravé, Opuscula historiae
Artium LVII, 2008, ¢. 52, s. 91.

12 | Milan Togner, heslo Karl Josef Aigen, in: Martina Kostelnickova (ed.),
Olomouckd obrazdrna Ill, Olomouc 2008, s. 22-23. Karl Josef Aigen,
Zimnd krajina s korculiarmi, 20-te roky 18. st., olej, platno, 70 x 47,5 cm,
signované vpravo dole ,Carl. Aigen. Fec.”, Olomouc, MUO [O 201].

13 | Hypotézu o Aigenovom autorstve predstavil Jén Papco, Rakdsky
barok a Slovensko, Bojnice 2003, zv. 1, s. 330. Nésledne ju v3ak pres-
vedtivo poprel Milan Togner (pozn. 12), s. 23.

14 | Karl Josef Aigen, Jarmok pred mestskou brdnou, nedatované, olej,
platno, 38,5 x 44 cm, Viede, Belvedere [4085]. - Karl Josef Aigen, Odpust,
nedatované, olej, plétno, 38,5 x 44 cm, Vieder, Belvedere [4086]. -
Umelcov ceuvre netvorili len krajinomalby, ale zahffial aj nédboZenské
némety. Aigenov malo pokrokovy vytvarny prejav v rémci tohto odvetvia
mu pravdepodobne dopomohol k akademickej kariére, ale na druhej
strane prave aj tento ,bezpe¢ny” pristup vydstil k postupnej anonymite
jeho préc. Takymito realizéciami, navySe dokladajicimi Aigenovo opé-
tovné pdsobenie na Morave, st aj jeho obrazy z dominikanskeho kostola
sv. Michala v Brne a z kaplnky sv. Anny v Namé&3ti nad Oslavou. Aige-
novej sakrélnej tvorbe na Morave sa v samostatnej 3tddii venuje Petr
Arijeuk, prina3ajici nové zistenia o umelcovi. Pozri: Arijéuk (pozn. 11).

15 | Schuster-Hofstétter (pozn. 5), s. 87.
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Obr. 2. Franz Edmund Weirotter, Vodopdd pri Neuhause, ca. 1767, éervend hlinka, papier, 45,5 = 37,7 cm, Viedeii, Albertina. Foto: © 2013 / Albertina, Wien.
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meckd 3kolu kreslenia. Kratko po svojom névrate zaloZil v roku 1766
vlastnt akadémiu kresby a grafiky, konkurujicu cisérskej a kralovskej
Akadémii. Kresba, ako to umelec uviedol v Ziadosti o schvélenie zriadenia
Skoly, je podla neho ,dusou vetkych umeni a jednou z najddleZitejsich
zru¢nosti.“1"8! Jednym z primérnych cielov tohto vzdelavania bolo kres-
lenie podla prirody, po vzore Schmutzerovho parizskeho utitela, Wille-
ho.!"”I' V tomto duchu sa ratalo najmé so zaznamendvanim slne¢nych
svetelnych efektov v prirode. Vytvarné zvladnutie svetla a tiefia hralo
v akadémii prim, vzhladom na predpoklad, Ze dobry rytec musi byt
schopny kvalitnej prace, zaznamenanej vylu¢ne prostrednictvom dvoch
farieb.!"® Podla Schmutzera bolo 3tddium krajiny z autopsie potreb-
nym tréningom aj pre vietkych ostatnych vytvarnikov. Viacdriové skol-
ské exkurzie mali byt organizované dva a7 trikrét mesacne. Vyhliadky
tohto zameru viak skomplikovala smrt ciséra Frantiska Stefana (+ 1765)
a zo strachu z néslednej $pionéze vyplyvajice obmedzenie slobody po-
hybu v habsburskej monarchii. Schmutzerovi a jeho Studentom bol preto
prideleny Specidlny pas, umoZiujuci vychddzky aj mimo mesto. Vadsinu
z G¢astnikov prvych tudijnych ciest tvorili uz vy3koleni maliari a grafici.!"®!

Zastitu nad exkurziami z velkej ¢asti prebral dalsi Willeho Ziak, Franz
Edmund Weirotter (1733-1771), vyulujici krajinérsku kresbu poéndc
rokom 1767.1%°1 Umelec uprednostnil ryteckd 3kolu svojho priatela
Schmutzera pred kariérou v drazdanskej Akadémii a nadalej pokracoval
v systéme vyucby, prebranom od Willeho. Weirotter so $tudentmi po-
¢as svojho kratkeho p6sobenia navstivil viaceré rakdske lokality, vratane
vodopadov pri Gamingu, Neuhause [obr. 2] a Seehofe.!?"l Popri tidiu
tamojsej prirody sa skupina dostala do pozornosti predsedu krajinskej
vlady, gréfa Auersperga, ktory voci Gcastnikom exkurzie vzniesol vazne
podozrenie zo 3piondze. Préve tento incident bol dévodom vybavenia
uz zmiefiovanych pasov.!?| Schmutzerova a Weirotterova snaha o kres-
bu podla prirody sa v3ak v prvych rokoch fungovania 3koly obmedzila
skér na 3tudijné kresby stromov a kamefiov, neZ na vytvarné uchopenie
krajiny ako celku. Rok po Weirotterovej predcasnej smrti zaujal jeho
miesto toho ¢asu uz renomovany viedensky maliar, Johann Christian
Brand.!?! Jeho novétorsky vytvarny pristup k vedute a pedagogické
posobenie otvorilo novi kapitolu rakdskej krajinomalby. Brandova ¢in-
nost bola priamo spéta aj s Gzemim Uhorska a definovala nové trendy
tamojsieho krajinarstva.

Brandovo bratislavské obdobie: , protopitoreskné” tendencie

Johann Christian Brand ziskal prvé vytvarné 3kolenie u svojho otca,
Christiana Hilfgotta (1695-1756), a dalej ho rozvijal na viedenskej
Akadémii. Vo Viedni pésobiaci rodak z Nemecka in3piroval svojho syna
k tvorbe holandsky orientovanej krajinomalby a figurélnej 3taféze.
Rané tvorba Johanna Christiana Branda patri k takmer nepoznanym
kapitoldm umelcovho ceuvru.!?*! Zmienky o jeho tvorbe spred 50. rokov
18. storotia v odbornej literatdre prakticky neexistuji a za vychodis-
kovy bod umelcovej skorej tvorby je tradi¢ne povazované ,bratislavské
obdobie.” Zatiatky profesionalnej umeleckej kariéry Johanna Christiana
Branda boli spaté s tajnym radcom Uhorskej kancelarie, Mikulasom VIII.

16 | Sabine Grabner, Die Wiener Akademie und die Landschaftsmalerei,
in:idem - Claudia Wéhrer (ed. - kat. vyst.) Italienische Reisen. Landschaf-
tsbilder 6sterreichischer und ungarischer Maler 1770 bis 1850, Osterrei-
chische Galerie Belvedere, Wien 2001, s. 97. - Pévodn4 Ziadost je dnes
v internom archive viedenskej Akadémie. Pozri: Wien, Archiv der Akade-
mie der bildenden Kiinste, Verwaltungsakten [spravne akty] 1766-1771,
Konzept zur Errichtung einer Zeichen- und Kupferstecherschule, fol. 1-3. -
Ciasto¢ny prepis Schmutzerovho sprievodného textu k Ziadosti uvadza
napriklad Ekkehard Mai, Die deutschen Kunstakademien im 19. Jahrhun-
dert: Kiinstlerausbildung zwischen Tradition und Avantgarde. Kéln 2010,
s. 51: ,Da das Zeichnen die Seele von allen Kiinsten, ja von den wichtigsten
handwerken ist, so bin ich Willens, in Wien, wie ich bereits 2 % Jahre zu
Paris gethan habe, eine Schule zu eréffnen, welche einem jeden, wieder
dessen Auffiihrung ich nichts werde zu sagen haben, zu besuchen erlaubt
seyn soll. Hier wird alle jeden, wieder dessen Auffihrung ich nichts werde
zu sagen haben, zu besuchen erlaubt seyn soll. Hier wird alle Tage nach
Endigung der k. k. Akademie zwey Stunden gezeichnet werden. Man wird
den Schiilern Modell von beyden Geschlechten stellen. Man wird sie zum
Erfinden und Gruppiren anfiihren. Man wird sie durch eine leichte Lehrart
anweisen, Geschmack und Effect in ihre Arbeiten zu bringen.”

17 | Grabner (pozn. 16), s. 97.
18 | Schuster-Hofstétter (pozn. 5), s. 87.

19 | Brigitte Zmélnig, Jakob Matthias Schmutzer (1733-1811) - Die
Landschaftszeichnungen aus dem Kupferstichkabinett der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien (Magisterské diplomova praca), Institut fir
Kunstgeschichte UNIVIE, Wien 2008, s. 47-48.

20 | Ibidem, s. 55. Schmutzer ddajne zaZiadal o rocny plat pre Weirottera
v hodnote 1000 fl. Rychla odozva 3tétnej pokladnice v3ak tuto ¢iastku
zredukovala na polovicu. Porovnaj s Pétschner (pozn. 8), s. 21. Peter
Potschner udava roénd penziu 600 fl. a k tomu preplatenie najmu
v sume 200 fl.

21 | Pétschner (pozn. 8), s. 21-22. - Ukézku Weirotterovej 3tudijnej
kresby mozno najst vo viedenskej Albertine. V spravujdcej in3titdcii sice
nie je datovana, ale priblizny rok jej vzniku vymedzuje umelcov zatiatok
pdsobenia v Schmutzerovej akadémii a ziskanie dokladov pre volny po-
hyb. Franz Edmund Weirotter, Vodopdd pri Neuhause, ca. 1767, ¢ervena
hlinka, papier, 45,5 x 37,7 cm, Viedef, Albertina [4405r].

22 | Schuster-Hofstitter (pozn. 5), s. 87.
23 | Grabner (pozn. 16), s. 97

24 | Hofstétter (pozn. 5), s. 15-16, s. 41. Identifikacia predmetnej sku-
piny diel, ako to nepriamo uvédza Sylvia Schuster-Hofstétter vo svojej
dizertaénej praci, je vyrazne stazend predpokladom ich moznej 3tylovej
pribuznosti s Josefom Orientom a Franzom Christophom Janneckom
(1703-1761). Obaja pocas Brandovho 3tidia, archivne dolozeného
v rokoch 1736, 1740 a 1742, pésobili na Akadémii.
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Palffym (1710-1774).151 V roku 1751 bol tento mlady umelec povolany
sluzbou u gréfa Pélffyho. UZ v tom ¢ase teda musel byt povazovany za
talentovaného vytvarnika. Novym doc¢asnym bydliskom umelca sa na pét
rokov stala Bratislava. Logicky moZno predpokladat viaceré jeho pra-
covné cesty za Palffyho pozemkami a rezidenciami, zahrfiajdcimi okrem
Bratislavy a Devina aj dalsie lokality, vrétane Malaciek, Batorovych Kosi-
hov, Marcheggu, Ostrihomu, Plaveckého hradu, ¢i dolnorakdskeho hradu
Heidenreichstein pri obci Gmiind.!?*! Brand v Palffyho sluzbach zotrval
az do roku 1756, kedy sa kvdli tazkému ochoreniu svojho otca vrétil do
Viedne.l””l O tomto Brandovom tvorivom obdobi sa zachovali len uz
zmienené, velmi kusé informacie. Kvéli nedostatku prameriov a znalosti
produkovanych diel, nemozno objektivne a komplexne analyzovat mali-
arovo bratislavské tvorivé obdobie ako celok. Stylovy a ideovy pristup
umelca v8ak moZno sc¢asti nacrtndt vdaka Krajine s Devinom pri dsti
rieky Moravy do Dunaja [obr. 3].128!

Rozmerna krajinomalba je jedinym zndmym Brandovym dielom, ktoré
mozno s ur¢itostou asociovat s gréfom Pélffym - a to jednak na zékla-
de znacenia na diele ,Brand Junior F. 175 ale tiez vdaka samotnému
ndmetu. Krajinny vysek so znizenym horizontom je zachyteny z vtacej
perspektivy a dopliia ho mimoriadne bohata a detailnd, minuciézne
pofiata holandizujica 3tafaz. Dominantou panoramy je malokarpat-
sky vrch Devinska Kobyla, tyciaci sa nad nedalekym sdtokom Moravy
a Dunaja. Brand reélny krajinny vysek idealizoval vertikdlnym natia-
hnutim kopca [obr. 4] a zvolil imagindrny nadhlad smerom od oko-
lia Markthofu [obr. 5]. Z hradu Devina, pychy Pélffyho majetkov, sa
v Brandom zvolenej kompozicii stava jeden z orientacnych bodov pre
identifikaciu krajinného vyseku, ktory mu dodéva romanticky nadych.
Malebnost devinskej prirody a snaha o umelecké vyjadrenie krajinného
rézu v tomto diele prevézila nad dobovym Standardom rakdskej a uhor-
skej vedutovej tvorby, snaZiacej sa o ¢o najobsirnejsiu faktografickd vy-
poved, zameran( na mestské 3truktdry a vyznacné budovy. Rozdiel je
sugestivny najma pri porovnani Brandovej veduty s dalSimi pohladmi na
Devin z 18. storocia. Sudoby graficky list Friedricha Bernharda Wernera
(1690-1776) [obr. 6] a dokonca aj kresba Michaela Marquarta [obr. 7],
vytvorend takmer o polstorocie neskér, si oproti Brandovej praci skér
schematickymi zaznamami, mapujacimi geografickd situaciu hradu
a uhorskych hranic, nez dielami, navodzujicimi senzualne vnimanie
krajiny.I?*! Devinsku panordmu preto moZno povaZovat, spolo¢ne s Ori-
entovym Pohladom na Klosterneuburg [obr. 8], za jeden z milnikov vo
vyvoji krajinomalby v ramci habsburskej monarchie.*®! Naproti tomu,
spbsob préce Bernarda Bellotta (1721-1780), taktieZ spodobujiceho
Devin, nenasiel v Rakdsku ani Uhorsku vyraznejsi ohlas a zdvaznym
sa stal préve Brandov vzor [obr. 9].13"! Mimoriadne miesto v dejinéch
stredoeurépskeho umenia pripisuje krajinomalbe s Devinom aj Pavel
Preiss. Navy3e zd6raziiuje, Ze typ malebného zaberu na reédlnu krajinu
bol Brandom aplikovany davno pred jeho teoretickou formulaciou.!3?!
Tendencie v maliarstve ¢asovo predchédzajlce, ale predsa blizke 3tylu
picturesque, byvaji v odbornej literatdre oznacované ako protopito-
reskné.1**| Prave k tejto nekoherentnej linii moZno zaradit aj Brandovu
ran pracu, ktord je na jednej strane predzvestou vytvarnej emanci-
pécie reédlnej krajiny, ale na druhej strane nie je ¢asovo stotoZnitelna

25| Johann Georg Meusel, Teutsches Kiinstlerlexikon, oder Verzeichnif3
der jetzt lebenden teutschen Kiinstler, Lemgo 1789, zv. 2, s. 19. - Pal
Jedlicska, Eredeti részletek grof Pdlffy-csaldd okmdnytdrdhoz (1401-
1653) s gréf Pdlffyak életrajzi vdzlatai, Budapest 1910, s. 604. Mi-
kulas VIII. Pélffy bol od roku 1732 kralovskym komornikom a nésledne,
o dva roky, postapil na funkciu krélovského dvormajstra. Medzi rokmi
1739-1746 vykonéval funkciu radcu Uhorskej kancelérie, ale az roku
1746 bol Mériou Teréziou vymenovany za skuto¢ného tajného radcu.
Uloha uhorského kanceléra mu bola zverend na obdobie v rozmedzi
rokov 1758-1762. Svoju kariéru zavr3il povolanim krajinského sudcu,
ktorym bol od roku 1765. - K rodu Pélffy v 18. storo&i pozri tiez Anna
Fundarkova, “Kto mysli len na svoj osoh, tomu nepatri meno Pélffy..."
Naru3enie harménie a dobrého spoluZitia v rode Pélffyovcov v 18. storo¢i,
Forum historiae V1, 2012, ¢. 1, s. 48-61. - K zberatelstvu a mecenétu
inych prislusnikov rodu Pélffy pozri 3tudie Ingrid Stibranej, napriklad
Ingrid Stibrana, Pélffyovci ako mecenési umenia, Pamiatky a mized LIII,
2004, ¢ 2, s. 24-29.

26 | Hofstétter (pozn. 5), s. 25. Sylvia Hofstitter uvadza Bratislavu,
Devin, Malacky, Ostrihom a Heidenreichstein. Dalsie lokality menuje P4l
Jedlicska a naitho odkazujica Anna Fundarkova. Pozri Jedlicska (pozn.
25), s. 604 a Fundarkova (pozn. 25), ref. 8, s. 49.

27 | Christian Ludwig von Hagedorn, Lettre d un amateur de la peinture,
Dresden 1755., s. 230. Nemecky kritik umenia Christian Ludwig von
Hagedorn vo svojej kratkej stati k Hilfgottovi Brandovi pridava aj zmien-
ku o jeho synovi. Uvadza, Ze Brand junior si toho ¢asu ,uZiva ro¢nej pen-
zie 400 l.” od svojho mecéna - polného mar3ala, gréfa Karola Palffyho.

28 | Hofstitter (pozn. 5), s. 25. - Johann Christian Brand, Krajina s De-
vinom pri dstirieky Moravy do Dunaja, 1752-1753, olej, platno, 78 x 127,5
cm, Praha, Nérodni galerie [O 223].

29 | Friedrich Bernhard Werner, Pohlad na hrad Devin, 1750, graficky
list, 18,5 x 30,2 cm, Bratislava, Galéria mesta Bratislavy [C 13663]. -
Michael Marquart, Pohlad na uhorské hranice pri Devine, 1791, pero,
lavirovanie, papier, 28,9 x 45,5 cm, Bratislava, Galéria mesta Bratislavy
[C 7583].

30 | Josef Orient, Pohlad na Klosterneuburg, ca. 1725, olej, platno, 43 x
59 cm, Klosterneuburg, Stiftsmuseum [G 360].

31 | Bernardo Bellotto, Ruiny Devina na rieke Morava, 1759-1760, olej,
platno, 136 x 214 cm, Viedef, Kunsthistorisches Museum [GG 1676].

32 | Pavel Preiss, Krajina s hradem Dé&vinem pfi Gsti Moravy do Dunaje,
in: Jifi Kotalik (ed.), Ndrodni galerie v Praze, Praha 1984, zv. 1, s. 224.

33 | Napr. Richard Ingersoll, The Critical Picturesque, Hamburg 2004, s. 12.
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Obr. 3. Johann Christian Brand, Krajina s Devinom pri dsti rieky Moravy do Dunaja, 1752-1753, olej, pldtno, 78 x 127,5 cm, Praha, Ndrodni galerie.
Foto: © Ndrodni galerie v Praze 2016 / sbirky.ngprague.cz.

Obr. 4. Modeldcia terénu s vyuZitim fragmentdrnej sferizdcie. Legenda: 1 = Sandberg; 2 = vrch Devinska Kobyla; 3 = hrad Devin.
Patrik Farkas; vstupné ddta: Google Earth.

Obr. 5. Satelitny zdber
na oblast pri sitoku Moravy
a Dunaja.

Legenda:

1 = SchloBhof;

2 = Markthof;

3 =Sandberg;

4 = vrch Devinska Kobyla;
5 = hrad Devin;

6 = rieka Morava;

7 = Dunaj;

asterisk = pravdepodobné
miesto zdberu veduty.

Patrik Farkas; vstupné ddta:
Google Earth.
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Obr. 6. Friedrich Bernhard Werner, Pohlad na hrad Devin, 1750, graficky list, 18,5 x 30,2 cm, Bratislava, Ga
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léria mesta Bratislavy. Foto: © archiv GMB /
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Obr. 7. Michael Marquart, Pohlad na uhorské hranice pri Devine, 1791, pero, lavirovanie, papier, 28,9 » 45,5 cm, Bratislava, Galéria mesta Bratislavy.

Foto: © archiv GMB / webumenia.sk.
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s pitoresknym pridom, definovanym v zévere storocia.l**! Dalsim déle-
Zitym rozdielom je fakt, Ze este stéle ide o takzvand Herrschaftsve-
dute - teda krajinu viac v sluzbach aristokracie a vladneho aparétu, nez
v zmysle vlastného estetického zdujmu umelca, selektujiceho spodo-
bované lokality podla lubovéle.!®!

Okrem devinskej panordmy sa mozno stretnit aj s dal3imi Brando-
vymi dielami, ktoré svojou provenienciou patria do oblasti dne3ného
Slovenska. Podla dostupnych pisomnych prameriov patri medzi takéto
malby aj takzvané Slovenskd dedina s rybnikom [obr. 10].1¢! Hoci byva
Gzemny kontext malby akceptovany v slovenskej aj ¢eskej spisbe o his-
torii umenia, a z tohto dévodu byva dielo spajané s autorovym brati-
slavskym obdobim, zvézenie hodnovernosti asociacie so Slovenskom
je namieste z dvoch dévodov, ku ktorym moZno vzapati vyslovit aj
protiargumenty.!*”! Prvym z problematickych aspektov je vytvarng kon-
cepcia diela. Malba je totiz svojim nametom a jeho prevedenim len
tazko diferencovatelna voi pocetnym vyobrazeniam fiktivnej rurélnej
krajiny, nadvézujlcej na nizozemskd tradiciu. Krajiny s jednoduchymi
dedinskymi usadlostami, postavenymi pri jazerach a doplnenymi o figu-
ralnu 3tafaz sa stali opakujicou sa témou Johanna Christiana Branda.
Vychodiskom preitho bolo nepochybne aj 3kolenie jeho otca.l8!
S takto koncipovanymi dielami, viazucimi sa ku skuto¢nym obciam, sa
stretame najmd v podobe skic. V pripade vedutovych krajinomalieb
s rurdlnymi témami, spodobujicimi skuto¢né dediny alebo mesta,

BTR

34 | Helen Langdon, heslo Landscape Painting, in: Jane Turner (ed.),
The Dictionary of Art, New York 1996, zv. 18, s. 711. Ide predovietkym
o postulaty o novom estetickom ideéli picturesque, ktory bol na pomedzi
vznesena a krdsna. Ich autormi boli William Gilpin (1724-1804) a Uve-
dale Price (1747-1829).

35 | S pojmom Herrschaftsvedute a jeho néprotivkom Landschaftsport-
riit pracuje Michael Krapf (pozn. 5), s. 2-19.

36 | Josef Karl Eduard Hoser, Catalogue raisonné oder beschreibendes
Verzeichniss der im Galleriegebiude der Gesellschaft patriotischer Kunst-
freunde zu Prag aufgestellten Hoser’schen Gemdlde-Sammlung, Prag
1846, s. 36, 192. 13lo o sudast kolekcie diel Josefa Hosera, ktorG na-
dobudla Obrazérna Spole¢nosti vlasteneckych p¥atel uméni. - Johann
Christian Brand, Slovenskd dedina s rybnikom, 2. pol. 18. st., olej, plat-
no, 49 x 69 cm, Praha, Nérodni galerie [O 230].

37 | Stotoznenie krajiny s Gzemim Slovenska vid v publikacidch: Pavel
Preiss (kat. vyst.), Rakouské barokni uméni ve sbirkdch Ndrodni galerie
v Praze, Narodni galerie, Praha 1978, s. 44-45, kat. 32. - Petrova-Plesko-
tové (pozn. 3), s. 99. - Magda Keleti (kat. vyst.), Barock in der Slowakei,
Kunsthaus Ostbayern, Viechtach 1989, s. 11-12, kat. 4.

38 | Hofstatter (pozn. 5), s. 15-16.

Obr. 8. Josef Orient, Pohlad na Klosterneuburg, ca. 1725, olej, pldtno, 43 x 59 cm, Klosterneuburg, Stiftsmuseum. Foto: © Stiftsmuseum.
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Obr. 9. Bernardo Bellotto, Ruiny Devina na rieke Morava, 1759-1760, olej, pldtno, 136 x 214 cm, Viedeii, Kunsthistorisches Museum.
Foto: © KHM-Museumsverband.

boli ¢astym kompozi¢nym prvkom ich architektonické alebo prirodné
dominanty, odli3ujdce ich od fiktivnych Zanrovych ¢&i krajinnych ndmetov
a identifikujice ich spomedzi inych lokalit.

Dalgia otézka tkvie v stvislosti so samotnym nazvom malby. Oznacenie
Slowakische Dérfchen sa sice objavuje uZ v najstarSom zndmom prameni
k dielu, z polovice 19. storotia, ale jeho interpretécia nie je jednoznac-
nd. Privlastok slowakische nemézZe byt chdpany ako geografické vymed-
zenie neznamej dediny z oblasti dne3ného Slovenska uZ len z dovodu
konstituovania autonémneho Gzemia Slovékov aZz v nasledujicom sto-
rocf od datovania pisomného prameia. Ak viak naozaj ide o vymedzenie
proveniencie, do Gvahy pripadd moravsky regién Slovéacko, respektive
Méhrische Slowakei.**! Argumentom proti spochybneniu €eského a slo-
venského ekvivalentu ndzvu diela méZe byt interpretacia pojmu ako
narodnostného vymedzenia predmetnej usadlosti. V obdobnych pripa-
doch sice vyvstava spdsob interpretécie diela z konsenzu historikov ume-
nia, aviak vzhladom na st¢asn limitovand znalost o jeho histérii a meto-
dicky pristup badatelov, ktori sa mu venovali, mozno o vyobrazeni
krajiny Slovékov hovorit len ako o hypotéze.

Na zéklade formélnej analyzy a komparéacie moZno priamo s bratislav-
skym obdobim ¢asovo stotoZnit aj iné Brandove prace. Sylvia Schuster-
-Hofstétter eSte pocas svojho doktorandského vyskumu identifikovala
péticu diel, z ktorych tri sd dnes zndme vylu¢ne z autopsie a fotografii
tejto rakdskej badatelky.l*! Malby sd technickym spracovanim velmi
blizke devinskej panorame. Preto moZno predpokladat maly ¢asovy od-
stup v rdmci datacie tejto skupiny diel v porovnani s pélffyovskou ve-

39 | Ekvivalent v ¢eskom jazyku v podobe Slovdckd krajina mozno najst
aj v galerijnej evidencnej karte diela.

40 | Johann Christian Brand, Riecna krajina s rybdrskymi ¢lnmi, ca. 1750,
olej, plétno, 40,8 x 58,9 cm, nezvestné dielo. - Idem, Pobreznd krajina s ve-
Zou a lodami, ca. 1750, olej, plétno, 40,8 x 58,9 cm, nezvestné dielo. -
Idem, Rie¢na krajina, ca. 1750, olej, platno, 32 x 43,5 cm, Wiirzburg,
Martin von Wagner Museum [F 538 / K 258]. - Idem, Porie¢na krajina,
ca. 1750, olej, drevo, 19,9 x 22,9 cm, Praha, stkromna zbierka (?). -
Idem, Chatre pri rybniku, ca. 1750, olej, dubové drevo, 46,3 x 57,2 cm,
Praha, Nérodni galerie [O 308].
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Obr. 10. Johann Christian Brand, Slovenskd dedina s rybnikom, 2. pol. 18. st., olej,
pldtno, 49 x 69 cm, Praha, Ndrodni galerie. Foto: © Ndrodni galerie v Praze 2016.

dutou. Dvojica krajinomalieb, v minulosti ulozenych v innsbruckom Fer-
dinandeu, patri k uz v 17. storo¢i mimoriadne oblubenym realizacidm
porie¢nych krajin. V porovnani so zvySkom umelcovej tvorby je hlavnym
rozdielom svetelnost, pribuznd predovietkym s nizozemskymi préaca-
mi predchadzajiceho storocia. Podobne st koncipované aj dalsie dve
prace. Malba s nazvom Chatr¢ pri rybniku zo zbierky Nérodnej galérie
v Prahe predstavuje sice uz mierne odliny pristup s impresionisticky
ladenym rukopisom, ale predsa ostava Sylviou Schuster-Hofstatter za-
radend do skupiny autorovych ranych prac.*!l Ani pripadné spravnost
datécie predmetnych diel nestaci na ich Gplne presved¢ivé stotoZnenie
s Uhorskom. Brand totiz nebol pocas posobenia u Pélffyho nepretrzite
v jeho blizkosti, ale ako to dokladd textové znacenie na Portréte déstoj-
nika priblizne z roku 1753, minimalne raz sa pocas tohto obdobia vratil
do rodnej Viedne.!*?l

Brand ako dvorny umelec a vytvarny pedagég

Politicka situacia Rakdska umoznila po aachenskom mieri (1748) orga-
nizovanie velkolepych slavnosti a dalSich moZnosti rozptylenia, vratane
lovu. Zamok Laxenburg bol toho ¢asu obltibenym miestom sokoliarov,
polujdcich na volavky. Vytvorenim vedutovych malieb pre tento zamok
bol povereny préve starsi syn presldveného viedenského krajinara, Hilf-
gotta Branda, ktory sa osvedtil uz v sluzbach Mikulésa VIII. Pélffyho.
Laxenburskd lovecka scenéria bola pre Branda juniora novou velkou
vyzvou, ktorej sa mu dostalo dva roky po jeho navrate do rodného mes-
ta [obr. 11].131 V obdobi realizacie zékazky vyrazne ovplyvnila maliara
kore3pondencia s Johannom Georgom Willem.|*#! Séria laxenburskych
loveckych veddt zachytava panordmy s réznym smerovanim pohladu
a v odlisnych fazach dia. Brand zvolil fiktivny pohlad z vtacej perspek-
tivy a so zvy3enym horizontom. V porovnani s inymi barokovymi lovec-
kymi vedutami prinasa Brandov sdbor nové piktoridlne kvality v ramci
ndmetového okruhu. Odlahéené a prevzdusnené posobenie vedat bolo
dosiahnuté vyuzitim farebnej perspektivy, vychadzajicej z novatorského
chdpania svetla a tiefia v otvorenej krajine, vyuZivajlce] efekt fahkého

41 | Hofstétter (pozn. 5), s. 40-43.

42 | Ibidem, s. 42, ref. 50. Johann Christian Brand, Portrét déstojnika,
ca. 1753, olej, zelezny plech, 29,9 x 22,8 cm, znacené ,Brand 17.." -
factum Vienna”, Graz, Joanneum [552].

43 | Schuster-Hofstétter (pozn. 5), s. 85-86. - Johann Christian Brand,
Laxenburg od besiedky na handckej like, pohlad smerom k Médlingu,
1758, 97 x 138 cm, olej, platno, Viedef, Belvedere [2577]. - Idem,
Laxenburg z pohladu od haydskej besiedky k Maria Lanzendorf, ca. 1758,
87,9 x 126,7 cm, olej, plétno, Viedef, Belvedere [2574]. - Idem, Lax-
enburg od miinkendorfskej besiedky smerom na juhozdpad, ca. 1758,
88 x 127,9 cm, olej, platno, Vieded, Belvedere [2575]. - Idem, Lax-
enburg od Schneiderau ku Guntramsdorfu a Médlingu, 1759, 97 = 138
cm, olej, plétno, Viede#, Belvedere [2576]. - Méria Malikova, Nové
poznatky o zariadeni Bratislavského hradu v rokoch 1766-1784, Zbornik
Slovenského ndrodného mizea - Histéria LXXXIV, 1990, ¢ 30, s. 156,
166-167. Vdaka vyskumu Mérie Potzl-Malikovej sa zistilo, Ze séria lax-
enburskych polovnickych vedit sa kratko po svojom vzniku stala do¢asne
stdastou vyzdoby Bratislavského hradu, rovnako ako Brandov iny vyzn-
amny obraz, Bitka pri Hochkirchu, ktory je dnes taktiez v zbierkach Bel-
vederu [4638].

44 | Krapf (pozn. 5), s. 4.
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Obr. 11. Johann Christian Brand, Laxenburg od miinkendorfskej besiedky smerom na juhozdpad, ca. 1758, 88 x 127,9 cm, olej, pldtno, Viederi, Belvedere.
Foto: © Belvedere, Vienna.

oparu v zadnom plane. Napriek tomu, Ze Brandom zvoleny kolorit
ostava nerealisticky, jeho krajiny zatinajd ,dychat” novou svieZostou
a sugestivnejsie reflektuji atmosférické pdsobenie.**!

Délezity kariérny posun zabezpecila vytvarnikovi jeho séria krajinnych
scenérii pre laxenbursky Blauer Hof v takzvanej ,miestnosti ¢ervenych
pastelov.” Umelec medzi rokmi 1765 a 1766 vytvoril dvadsat velkofor-
matovych pastelovych prac v kolorite camaieu. Ich prevedenie je v sil-
nom kontraste vo¢i rokokovym néstennym dekoraciam z ,miestnosti
modrych pastelov” od excelentného francdizskeho maliara, Jean-Bap-
tistu Pillement (1728-1808), ¢o mohlo byt zamerom objednavatela.l*¢!
Za svoje sluzby cisérskemu dvoru bol Brand v roku dokonéenia laxen-
burskych pastelovych prac vyznamenany titulom dvorného maliara:
,kaiserlich-kéniglicher Kammermaler.”1#"!

Od roku 1771 zadal Brand u¢it na Schmutzerovej ryteckej akadémii. Naj-
skér zadinal ako suplujdci uditel, ale uz v nasledujicom roku prebral po
pred¢asne zosnulom Franzovi Edmundovi Weirotterovi miesto ucitela
krajinarskej kresby.!“¥! V tom ¢ase do3lo vo Viedni k rozsiahlej restruk-
turalizdcii vytvarnych pedagogickych institdcii. Od roku 1772 boli ume-
lecké 3koly, vratane Schmutzerovej akadémie, integrované do zjedno-
tenej cisarskej a krélovskej Akadémie vytvarnych umeni.!*! Tamojsia
vyu¢ba maliarstva bola realizovana v dvoch oddeleniach: v triede his-
torickej malby a v triede krajinomalby, zastreSovanej Johannom Chris-
tianom Brandom.!*®! Umelec pokradoval v pedagogickej metodike,

45 | Schuster-Hofstétter (pozn. 5), s. 86.

46 | Ibidem. K realizacidm Jean-Baptistu Pillement pozri Maria Gordond
-Smith, Jean Pillement at the Imperial Court of Maria Theresa and Fran-
cis | in Vienna (1763 to 1765), Artibus et Historiae XXV, 2004, & 50,
s. 187-213.

47 | Schuster-Hofstétter (pozn. 5), s. 86.
48 | Ibidem, s. 87.

49 | Walter Wagner, Die Geschichte der Akademie der bildenden Kiinste
in Wien, Wien 1967, s. 42-43. - V tejto sivislosti sa uvadza okrem
roku 1772 aj rok 1773. Obe moznosti su legitimne. V prvom pripade
i8lo konkrétne o datum 20. november 1772, kedy protektor viedenskej
Akadémie, Vaclav Antonin z Kounic a Rietbergu (1711-1794), informov-
al Mariu Teréziu o dokonceni procesu integracie. Druhy rok sa viaze
k prvému oficidlnemu zasadnutiu akademickej rady 16. januara 1773,
ako to uvadza Carl von Liitzow, Geschichte Der Kais Kén. Akademie Der
Bildenden Kiinste, Wien 1877, s. 55.

50 | Grabner (pozn. 16), s. 98. - Wagner (pozn. 49), s. 43. Riaditefom
sekcie historickej malby bol Josef Hauzinger (1728-1786).
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in3pirovanej Willem. Pocas teplejich obdobi vychadzal so $tudentmi do
prirody. Vysledkom vytvarnych exkurzii po lokalitach v relativnej bliz-
kosti Viedne bolo mnozstvo skic, ktoré sa z nemalej ¢asti zachovali v gra-
fickej zbierke Akadémie vytvarnych umeni.ls'! Jedna z tychto $tudijnych
ciest smerovala v roku 1774 vdaka podpore Mérie Terézie na (zemie
dne3ného Slovenska.!®?! Brand so 3tudentmi na dva tyZzdne navitivil
Devin a jeho okolie.!**I'V Akadémii sa dokonca zachovali minimalne dve
kresbové 3tidie Sandbergu na Devinskej Kobyle [obr. 12] - umelcom
spodobenej uz v jeho Krajine s Devinom pri tsti rieky Moravy do Dunaja
[obr. 3].1%#I Brand obe 3ttdie tohto vyznamného paleontologického né-
leziska pretavil do dvoch vedutovych olejomalieb.!%*! Pohlad od Sand-
bergu v Devinskej Kobyle na Schloss Hof [obr. 13] pritom podla Sylvie
Schuster-Hofstatter predstavuje absolitny vrchol nielen v rémci Bran-
dovho ceuvru, ale aj v medziach celej nemeckej krajinomalby 18. sto-
rocia.!*¢! Tak ako u Palffyho veduty s devinskym hradom, aj v tomto
pripade je Schloss Hof marginalizovany na zachytny bod, poméhajuci
identifikovat reédlny krajinny vysek. Novoziskany zdmok Marie Terézie
ponechal umelec v dalekom horizonte a miesto dvorskej architektiry
sa radsej updl na pieskovy lom. Nelahkd vyzvu, ktorou bolo zvladnutie
svetelnej modeldcie obzvlast ¢lenitého terénu, sa Brandovi podarilo maj-
strovsky zvladnut. Oproti Studijnému néacrtu bol zaber olejom malovanej
kompozicie lateralne roz3ireny a horizont bol navy3e zna¢ne znizeny.!’!
Drobnopisnou aplikaciou roznych farebnych ténov a ich tiefiovanim
dosiahol Brand efekt pribuzny spracovaniu textilie. Rokokovo ladend
préca so svetlom a farebnd schéma pripomina niektoré realizacie Frago-
narda a Bouchera.!*®! Pribuzné tendencie v smerovani k rokokovej sve-
telnej modelécii mozno identifikovat aj na Pobreznej krajine s patnikmi
z viedenského Belvederu [obr. 14].1%°!

Zaver Brandovej tvorby so sebou prinsa aj jednu z prvych stredoeu-
répskych krajinomalieb, naznacujicich spontdnnu impresiu. Pohlad od
Bisambergu k Viedni bol s velkou pravdepodobnostou prevedeny v ple-
néri a mohol byt Studijnou malbou k doposial nezndmemu alebo ani
nerealizovanému dielu. Malba zachytéva atmosféru v podvecernej rea-
Inej krajine a Gplne ignoruje figuralnu 3tafaz.!%! Zdanlivy vyznam diela,
vychadzajuci z jeho chapania ako impresionistického vyjadrenia, je spo-
chybneny préve tym, Ze s najvd¢Sou pravdepodobnostou neslo o mani-
fest poziadavky na novy spdsob zaznamenania krajiny. Skor nez prvym
néznakom impresionistického maliarstva v plenéri, predznamenavaji-
cim trendy 19. storodia, je malba odrazom snahy o vytvarné uchopenie
konkrétnej realnej krajiny, ktora podmienila vznik nového typu maliars-
kej veduty, Sireného naprie¢ Brandovym okruhom. To bolo v kone¢nom
désledku predstupriom k chépaniu krajiny v nasledujicom storodi, nie
rakdskym manifestom prichéddzajiceho umeleckého smeru. Poslednou
velkou umelcovou realizéciou bol Pohlad na Klosterneuburg od Bisam-
bergu z roku 1792. Dielo reflektuje v3etky typické vytvarné principy,
aplikované Brandom. Je pohladom na realny krajinny vysek, zvoleny
vo velkej vzdialenosti vo¢i zobrazovanému mestu - priamo v rozpore
s miestopisnymi pracami grafickej veduty. Atmosféricka perspektiva
a umerné zmen3ovanie kompozi¢nych sidasti je pribuzné 3tvorici la-
xenburskych loveckych veddt [obr. 12]. Umelec uplatfiuje svoj obltbeny
repusoarovy doplnok, ktorym st velké stromy, tyciace sa na malom
vigku. 61l

51 | Schuster-Hofstétter (pozn. 5), s. 87.

52 | Méria Pétzl-Malikovd, Von Messerschmidt, seinen Schweizer Freund-
en und einem ,Holzbein”, Ars XLVI, 2013, ¢. 2, 5. 265. - Za zmienku
tieZ stoji trojtyzdfiova 3tudijnd exkurzia na Moravu a zdmok Slavkov.
Dlho nezvestna krajinomalba, zachytavajtca vyhliadku s tymto zamkom
sa v nedévnej minulosti objavila na aukcii prazskej pobotky spolo¢nosti
Dorotheum. (22. m&j 2010, lot. 3.) Malba bola znalcom mylne datovand
na rok 1754, ¢o je v rozpore s faktom, Ze Brand dielo signoval uz s ti-
tulom profesor. Dovtedy bolo dielo v odbornej literatdre zname len zo
zmienky z katalégu viedenskej Akadémie z roku 1777. Pozri Ausstellung
Katalog, Akademie der bildenden Kiinste, Wien 1777, kat.46 a Hofstét-
ter (pozn. 5), s. 67, ref. 90, kat. 149.

53 | Pétzl-Malikové (pozn. 52), s. 265.

54 | Sandberg je jednym z najdéleZitejsich slovenskych paleontologickych
nélezisk a jeho vyznam presahuje hranice kontinentu. Pozostatok plaze
praoceanu Tethys v sebe uchovéva velké mnoZstvo fosili, z ktorych &ast
mozno ndjst v Prirodovednom mazeu SNM v Bratislave. V ¢ase vzniku
veduty Johanna Christiana Branda nebol Sandberg v otiach obyvatela
Presporku zrejme ni¢ viac nez bizarne vyzerajiica kopa piesku. Tazba
stavebného materiélu v tejto dnes uZ prisne chrénenej lokalite mala za
nésledok jej rychlu premenu. - Johann Christian Brand, Stidia prirody:
Krajina s pieskoviskom, 1774, tierna krieda, papier, 44,1 x 59,3 cm,
Viedes, Kupferstichkabinett, Akademie der bildenden Kiinste [9842]. -
Idem, Pohlad na Sandberg, 1776, Cierna krieda, papier, 43,8 x 58,4 cm,
Viede#, Kupferstichkabinett, Akademie der bildenden Kiinste [9843].

55 | Idem, Pohlad od Sandbergu v Devinskej Kobyle na Schloss Hof, 1774,
olej, plétno, 63,5 x 115,3 cm, Norimberg, Germanisches Nationalmuseum
[Gm 1196]. - Idem, Pohlad na Sandberg, 1776, olej, plétno, 66 x 116 cm,

Norimberg, Germanisches Nationalmuseum [Gm 1340].

56 | Schuster-Hofstitter (pozn. 5), s. 88-89. - Pojem nemecky je v tom-
to pripade aplikovany v 3irfom etnickom chapani, platnom v 18. storo&i.

57 | Ibidem.

58 | Hofstatter (pozn. 5), s. 63.

59 | Johann Christian Brand, Pobreznd krajina s patnikmi, 1771, olej,
drevo, 27 x 37 cm, znalené vpravo dole ,Brand 17717, Vieded, Belve-
dere [4081].

60 | Schuster-Hofstitter (pozn. 5), s. 89.

61 | Ibidem, s. 89-90.
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Obr. 12. Johann Christian Brand, Stidia prirody: krajina s pieskoviskom, 1774, ¢ierna krieda, papier, 44,1 x 59,3 cm, Viedefi, Kupferstichkabinett, Akade-
mie der bildenden Kiinste. Reprofoto: Patrik Farkas.

Obr. 13. Johann Christian Brand, Pohlad od Sandbergu v Devinskej Kobyle na Schloss Hof, 1774, olej, pldtno, 63,5 x 115,3 cm, Norimberg, Germanisches
Nationalmuseum. Foto: Objektkatalog der Sammlungen des Germanisches Nationalmuseum.
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Obr. 14. Johann Christian Brand, Pobreind krajina s pitnikmi, 1771, olej, drevo, 27 x 37 cm, znaéené vpravo dole ,Brand 1771, Viede#i, Belvedere.

Foto: © Belvedere, Vienna.

Johann Christian Brand pocas Styroch desatroci svojej maliarskej ¢in-
nosti dopomohol k novému smerovaniu krajinomalby, ktord v jeho
chépani povy3uje vedutu na umelecké dielo dosial nepoznanych senzu-
alnych kvalit. Z nametu, realizovaného najmé za dG¢elom sprostredko-
vania topografickej informacie, Sirenej pomocou grafického média, sa
stal produkt nového estetického chapania prirody. Brand sa stal in3pi-
rativnym zdrojom novej generacie stredoeurépskych krajinarov. Diela
uhorského kontextu sice tvoria len maly zlomok jeho celkového diela,
ale predsa ide o jedni z jeho najvyznamnejsich prac. V priebehu svoj-
ho akademického pésobenia vychoval mnozstvo maliarov a grafikov,
z ktorych sa na vytvarnej scéne presadili najmé Lovro Jansa (1749-
1812), Martin von Molitor (1812-1759), Josef Mésmer (1845-1780)
a Karol Filip Schallhas (1797-1767).152 Po umelcovej smrti (t 1795) pre-
vzal miesto profesora krajinomalby jeho mladsi brat, Friedrich August
(1735-1806), pdsobiaci na Akadémii spolo¢ne s dvoma korektormi (resp.
odbornymi asistentmi), JanSom a Schallhasom. ¢3!

62 | Ibidem, s. 86. Karol Filip Schallhas byva v slovenskej spisbe o histés
rii umenia mylne povaZovany za nastupcu Johanna Christiana Branda na
jeho vedicom profesorskom mieste. Archivne dokumenty a zachované
popisy umelcovych grafickych cyklov v3ak tento tradovany omyl pres-
ved¢ivo vyvracaju.

63 | Grabner (pozn. 16), s. 101. Friedrich August Brand plnil dovtedy na
Akadémii funkciu odborného asistenta.
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SUMMARY

JOHANN CHRISTIAN BRAND (1722-1795) AND HIS HUNGARIAN ARTWORKS IN THE CONTEXT
OF THE VIENNESE ACADEMIC TUITION OF LANDSCAPE PAINTING

Viennese artists concentrated around the Academy of Fine Arts significantly contributed to Slovakian painting. Landscape
painting, which started to evolve in the country for the first time in the second half of the 18th century, was not an excep-
tion. The beginnings of landscape painting lessons were gradual and influenced highly by the politics of the Academy, which
did not have much interest in focusing on inferior genres. At that time, landscape painters such as Josef Orient (1677-1747)
or Karl Josef Aigen (1685-1762) worked as lecturers at the Academy, but their lessons were aimed at landscape painting in
terms of the background scenery. Simultaneously, Johann Christian Brand (1722-1795) was studying at the Academy, who
was influenced by his father, Christian Hilfgott (1695-1756) as well as by Josef Orient. The beginnings of Brand’s career were
connected with the city of Bratislava and Nicolaus VIII. Palffy, who commissioned Brand to work for him. The landscape with
Dévin Castle at the Outfall of the Morava into the Danube (1752-1753) is the first well-known landscape painting which was
originally meant as an artistic landscape depiction of the scenery of today’s Slovakia. At the same time, it is the oldest painting
that can be dated reliably. The qualities of the depiction of the masterpiece lead us to interpret it as an originally painted
vedute, which, together with Orient’s View of Klosterneuburg (about 1725), stands at the very beginnings of Austrian vedute
conceived as an artwork with great aesthetic perception. After his father’s death, Brand returned to his birthplace, Vienna,
where in 1766 he acquired the post of the court painter, after he carried out the commission at the Castle of Laxenburg.
In the same year, the Academy of Engraving was founded by Jakob Matthias Schmutzer (1733-1811). Brand was offered
the position of a teacher in an innovative landscape class after its former teacher Edmund Werotter (1733-1771) died. After
a reorganisation process of schools of fine art in Vienna (1772), Brandt’s landscape class was transferred to the Academy of
Art. Brand organised excursions for his students, which were aimed at plain-air drawing. One of such trips led Brandt to the
surroundings of Dévin, which became the subject matter of one of the most famous landscapes of the modern times: The
View of the Schloss Hof Palace from Sandberg (1774). After Brand’s death, his brother, Friedrich August Brand (1735-1806),
took over the classes, together with two other lecturers, Karol Filip Schallhas (1767-1797) from Bratislava and Lovro Jan3a
(1749-1812).
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