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EXAMINATION OF RECTANGULAR BAROQUE FRAMES WITH OVAL MIRRORS FROM
JAROMERICE NAD ROKYTNOU CHATEAU

The article deals with the rectanqular type of painting frame with an oval mirror. It describes and analyzes four preserved
pieces from the collection of the Jaroméfice nad Rokytnou chateau. It determines their typologies on the basis of decorative
features and identifies places of their origin according to the travels of and artistic commissions by Jan Adam Questenberk.
European cultural centres of the period are taken into consideration. The examined frames can be connected to the artistic
milieus of Italy and France of the 17*" and 18 centuries, and thus basic types of frames from those places and times are
described.
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1| Autor Jan Kupecky, datace 1717, inv. &islo: JR06162a. Alois Plichta,
O Zivoté a uméni: Listy z Jaroméfické kroniky 1700-1752, Jaroméfice nad
Rokytnou 1974, obr. pfiloha 56.

2| Autor Martin van Meytens, datace 1738, inv. &islo: JR06163a. Pli-
chta (pozn. 1), obr. piiloha 57. Lucie Blahova - Jana Petrové, Hrabénka
Marie Antonie z Questenberku, roz. Kounicova, a jeji vliv na osudy mo-
bilidre zamku v Jaroméficich nad Rokytnou, Zprdvy pamdtkové péce 74
(6), 2014, s. 452.

Uvod

V souvislosti s restaurovanim vybranych portrétd ze sbirek zdmku Jaro-
méfice nad Rokytnou byl proveden uméleckohistoricky prizkum jejich
obrazovych rdmi spadajicich do obdobi baroka. Byl studovan konkrétni
typ zdobnych rémi vyznacujici se ovalnym zrcadlem v pravoihlém for-
matu. Cilem bylo typologické zafazeni vybranych rémé na zakladé kom-
parace formalnich prvkd a zasazeni do 3irsiho kontextu tehdejsich evrop-
skych uméleckych center. Dal3im cilem bylo vytvorit si bliZi predstavu
o rozsifenosti tohoto typu ramu v porovnéni s poetnym zastoupenim
samotnych portrétnich maleb stejného formatu, tedy malby portrétu
v ovélu na platné pravothlého formétu, ve sbirce zdmku. Obrazova sbirka
zamku Jaroméfice nad Rokytnou vdéci za svou podobu predevsim hrabéti
Janu Adamovi z Questenberka (1678-1752). V souvislosti s danymi ra-
my byla zamérena pozornost také na jeho sbératelstvi, dvorské styky

i prvotni inspirativni setkani s evropskym uménim na kavalirské cesté.

Popis zachovalych rama

Ve sbirkéch statniho zémku Jaroméfice nad Rokytnou se nachazi pouze
Ctyfi ramy pravouhlého formatu s ovalnym zrcadlem. Ty jsou v soucasné
dobé umistény ve verejné pfistupné expozici zamku a jsou v nich zasa-
zeny vyznamné portréty 3lechtické rodiny Questenberkd. Nenf doloZe-
no, zda byly ramy zhotoveny pravé pro portréty, které jsou v nich nyni
adjustovany. Dle rozmérG a ornamentélni dekorace se jedna o dva pary
ramd. Dekorace je provedena bohatou drevorezbou a povrch je celo-
plosné zlacen platkovym zlatem na kiidovém podkladu. Zlaty povrch je
v plasticky vystupujicim dekoru le3tény a v ustupujicim pozadi je plocha
ponechdna matné s puncovanim. Dievéna konstrukce rami je tvorena
po obvodu latémi s profilem ramu konkévné vystupujicim smérem od ob-
razu s malou konvexné profilovanou li§tou ve vnitfnim obvodu. Do této
obdéIné konstrukce je z rubu vsazena deska, zpravidla tvofena z Siro-
kych prken, v niz je vyfiznuty oval.

Ram s inventarnim ¢islem JRO6162b, ve kterém je vystaven obraz Marie
Antonie hrab&nky z Questenberka,!"! tvoii par s rémem oznagenym in-
ventarnim ¢islem JR06163b s portrétem hrabénky Marie Antonie z Ques-
tenberka, roz. Kounicové.!?| Maji priblizné stejné rozméry vnéjsiho ob-
vodu (1130 x 940 mm) a vnitFniho ovélu (850 x 660 mm). Vnitini obvod
ovalu i vnéjsi obvod cviklu lemuje konvexné tvarovand lista o 3ifce 15 mm
s opakujicim se vzorem ¢tyilistého kvétu v ovalné burice propojené s dalsi
navazujici buiikou. Obrys tvar(i je vytvoren gravirovanou linii. Rezbaf-
ska dekorace cvikld je ve v3ech rozich totozna. Tvofi ji proplétana paska
prechazejici do listd akantu, volut a dekorativné stylizovanych kvétd. Za
konvexné tvarovanou listou oddélujici cvikl od pravouhlého obvodového
ramu je konkavni prolnuti prerusené ornamenty v rozich. Obvod pra-

vothlého ramu o Sifce cca 125 mm je dekorovén rezbarsky naro¢nym,

pravidelné se stiidajicim dekorem volut s vnitinim pii¢nym pruhovanim,

kvétinami a listy. Bo¢ni hrana ramu o Sifce 80 mm je po celém obvodu
konkavné prohnuta a zadni hrana je nastavena z rubu listou s opakuji-

cim se jednoduchym vzorem pfi¢nych pruhd.
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Obr. 2 Ram s inv. & JR06163b. Foto: Kléra Schmidtové

Obr. 3 Detail ornamentalni dfevorezby, inv. ¢. JR06162b.

Obr. 4 Rub radmu s inv. €. JR06163b. Foto: Kléra Schmidtové
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3| Autor neznamy, 1700-1710, inv. &islo: JRO6160a. Petr Fidler - Len-
ka Kresadlova - Jana Perutkové - Lilian Ruhe - Jana Spacilova - Tomés
Vales, Promény zdmeckého aredlu v JaroméFicich nad Rokytnou: kriticky
katalog vystavy, Ceské Budé&jovice 2017, s. 293. Zuzana Macurové -
Lenka Stolarové - Vit Vinas (eds.), TvdFi v tvd¥: barokni portrét v zemich
Koruny Ceské, Brno 2017, s. 89. Bléhova - Petrova (pozn. 2), s. 447-453.
4] Inv. &islo: JRO6161a.

5| Fidler et al. (pozn.3), s. 35-83.

6| Plichta (pozn. 1), s. 334-346.

7| Fidler et al. (pozn.3), s. 287-335.

8| Fotografickd reprodukce: Lubomir Slavitek, ,Sobé, uméni, prate-
lam": kapitoly z déjin sbératelstvi v Cechdch a na Moravé 1650-1939,
Brno 2007, obr. II.

9| Plichta (pozn.1), s. 384.

10 | Ibidem, s. 384.

Druhy par zahrnuje rdm s inventdrnim ¢islem JR06160b, v némz je
umist&n portrét hrabéte Jana Adama z Questenberka,*! a ram ozna-
&eny inventdrnim islem JRO6161b s portrétem nezndmé 3lechti¢ny.!*!
Tyto rémy maji obvodové rozméry pfiblizné 970 x 800 mm s rozméry
vnitiniho ovélu 760 x 610 mm. Cvikly mezi ovalem a vnéj$im pravo-
Ghlym ramem maji vyfezavany dekor ve tvaru proplétanych péasek za-
kon¢enych listem nebo volutami. Vnitini prostor lemuje konvexni lista
s opakujicim se dekorem vyrytych jednoduchych linii kulatych lista.
Vnéjsi pravothly rdm o 3ifce 70-75 mm presahuje do prostoru prore-
zévanym narozim. Cely obvod tvori vlnici se rostlinny dekor rozvijejici
se do kvétin, listd nebo volut. Bok rému je konkavné prohnuty a jeho
zadni obvod zdobf liSta s opakujicim se vzorem provazce.

Portréty, obrazové ramy a koncepce jejich rozmisténi
na zamku JaroméFice nad Rokytnou

Ve sbirkach zdmku Jaroméfice nad Rokytnou se nachazi pomérné velké
mnoZstvi portrétd v ovalném zrcadle a vétsina z nich je datovana do prvni
poloviny 18. stoleti, kdy byl majitelem panstvi hrabé Jan Adam z Ques-
tenberka. Panstvi bylo v jeho majetku v letech 1699-1752.1°! Podle
prepist inventard zamku se zde v roce 1664 nachazely pouze tfi podo-
bizny Questenberkd, ale v inventafich z roku 1707, 1728 a 1752 je za-
znamenano iz o mnoho vice portrétd.'! Mezi doloZené autory nékterych
z nich patii Jan Kupecky, Johann Gottfried Auerbach, Gabriel Miller,
Martin van Meytens, Christian Seybolt a Johann Baptist Glunck.!”!

BohuZzel o obrazovych rémech s ovélnym zrcadlem v inventafich zminku
nenajdeme. Mohly by se viak skryvat pod oznacenim pozlacené fezané
rdmy nebo pozlacené rdmy, které je u nékterych portrétd uvedeno.
Nejpocetnéji se v inventafich objevuji profilované ¢erné ramy se zlace-
nou vnitini liStou, které byly pravdépodobné zafazeny do sbirky spolu
s obrazy na pocétku 18. stoleti. Tento typ ramu prevaZuje ve sbirce do
soucasné doby. V inventarnim vyc¢tu obrazl v3ak nejastéji nalezneme

Gdaj bez rdmu nebo u polozky neni Zadna zminka tykajici se zardmova-
ni. | v soucasnosti je vétsina portrétd ve sbirkach bez rémovani.

Dal3im zdrojem informaci k obrazovym ramdm mohou byt popisy ¢i vy-
obrazeni $lechtickych obrazéren. Z pfepisti dobovych inventdrd vyplyv,
Ze na zamku v Jaroméficich nad Rokytnou nebyla Zadna mistnost ozna-
¢ena jako obrazarna. Ucelend koncepce reprezentativnich celofigural-
nich portrétd byla vytvorena v Séle predkd. Ostatni portréty a obrazy
jinych Zanrd byly rozmistény v jednotlivych mistnostech zémku. Malba
Johanna Michaela Bretschneidera datovana kolem roku 1700 v3ak obra-
zarnu na zamku zachycuje.'®! Mistnost je od podlahy az ke stropu zapl-
néna mnoha obrazy s riznorodou tematikou zahrnujici portréty, zatisi,
krajiny a ndboZenské vyjevy, které jsou rémované v jednoduchych ¢ernych
rémech nebo ve zlacenych profilovanych rdmech bez dekorace. Zadny
ovalny obraz ani ram zde nenalezneme. Kromé zdmku v Jaroméficich
nad Rokytnou mél Jan Adam Questenberk podle inventéare z roku 1734
obrazérnu na zamku v Rapoltenkirchenu, kde viselo 58 obraztl!®! Pied-
poklada se, Ze hrabé mél v ramci dobovych reprezentacnich strategii
obrazarnu i ve svém videfiském palaci na Johannesgasse.! !
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Obr. 6 Ram s inv. & JR06161b. Foto: Klara Schmidtova

Obr. 8 Rub ramu s inv. €. JR06160b. Foto: Klara Schmidtova

Obr. 7 Detail ornamentalni dfevofezby, inv. €. JR06160b.
Foto: Klara Schmidtové
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11| Slavitek (pozn. 8), s. 19.
12 | Macurové et al. (pozn. 3), s. 89.
13| Fidler et al. (pozn. 3), s. 293-294.

14 | Nékolikrat navstivil Versailles, nakupoval zde francouzské médni
odévy a jiné. Plichta (pozn. 1), s. 43.

15| Ibidem, s. 44. Macurova et al. (pozn. 3), s. 65. Fidler et al. (pozn. 3),
s. 45.

16 | Plichta (pozn. 1), s. 299-321.

17| Slavi¢ek (pozn. 8), s. 19. Fidler et al. (pozn. 3), s. 49.

18 | Bléhova - Petrova (pozn. 2), s. 448.

19 | Rostislav Smidek, Jan Adam Questenberk mezi Vidni a Jaromé-
ficemi, in: Véclav Bazek - Pavel Krél, Slechta v habsburské monarchii
a cisar'sky dvir (1526-1740), Ceské Budgjovice 2003, s. 228.

20 | Ibidem, s. 331-354.

21| Ibidem, s. 341-342.

22| Plichta (pozn. 1), s. 305.

Portréty z kavalirské cesty Jana Adama Questenberka

Pocatek zajmu o uméni ¢i piimo sbératelské vasné mizeme u mnoha
Slechtict v dobé baroka hledat v kavalirskych cestach. Jan Adam Ques-
tenberk byl predevsim vasnivym milovnikem hudby, divadla a architek-
tury, ale reprezentativni portrét mél v dobé baroka svou duleZitou roli,
a proto se nechéval béhem svého Zivota portrétovat mnohymi umélci.
Jako mladik na své kavalirské cest& (1696-1699) navstivil Némecko,
Holandsko, Francii, Anglii a Italii. Portrétovat se nechal ve Francii v roce
1698.1""' S timto portrétem byvé ztotoZiiovan obraz s inv. ¢ JR6160
ze sbirek jaroméfického zamku, ktery byl dfive pripisovan Nicolasovi de
Largilliere.I"2! Pro autorstvi tohoto francouzského mistra v3ak neexistu-
ji Zadné diikazy.!"®! Portrét je zhotoven v ovélném zrcadle na obdélném
formatu platna a je v sou¢asné dobé vsazen do ndmi sledovaného rému
s inventarnim ¢islem JR06160b. Francouzsky dvir Ludvika XIV. mla-
dého hrabéte nepochybné oslnil,|"*! jelikoZ si nechal do Vidné zaslat 25
podobizen pfisludniki bourbonské dynastie.l"! Francie navzdory napja-
tym vztahtm mezi Leopoldem I. a Ludvikem XIV. udavala tén spolecen-
ské reprezentace a méla v 17. a na pocatku 18. stoleti kulturni vliv na
habsbursky dvir,!"®! u kterého pozdéji Jan Adam z Questenberka pra-
coval a s jehoZz umélci prisel do styku. Abychom neopomenuli umélecké
vlivy dalSich evropskych center, musime zminit také portréty, které si
hrabé& nechal zhotovit v Rimé& v roce 1699. Podle G¢td se jednalo o tfi
velké podobizny a jednu malou.!"”! Ani jeden zaznamenany portrét viak
neni ztotoznén s konkrétnim dochovanym obrazem.

Umélecké objednavky Jana Adama z Questenberka a vidensky dvir

Jan Adam z Questenberka zacal spravovat jaroméfické panstvi hned po
névratu z kavalirské cesty a zaroveri nastoupil do cisafskych sluzeb ve
Vidni. Roku 1702 byl cisafem Leopoldem I. jmenovan dvornim radou
a komofim.!"®l Roku 1723 jej cisai’ Karel VI. povysil na tajného radu
a cisafského komornika.l"! Hrabé do poloviny tficatych let 18. stoleti
pobyval vét3i ¢ast roku ve svém videriském palaci na Johannesgasse
a v pifpadé cest mimo Videri musel Zadat o souhlas panovnika. Sva
moravska a ¢eskd panstvi pravidelné navstévoval a nechaval se dvakrat
az tfikrat tydné informovat o hospodafském a kulturnim déni na svych
panstvich ¢i naopak na cisaiském dvoie ve Vidni. Tato Cetna korespon-
dence se dochovala a svéd¢i o zplsobu Siteni kulturniho vlivu videriské-
ho prosttedi do Cech a na Moravu. V Jaroméficich nad Rokytnou travil
hrabé zpravidla tfi az ¢tyfi tydny o Vanocich a néjaky ¢as o velikono¢-
nich svatcich. Po roce 1735, kdy byl cisafem Karlem VI. stanoven pied-
sedou cisar'skych komisaft u moravského zemského snému, se usadil na
Moravé a pobyval predevsim v Brné nebo v Jaroméficich.1!

DuleZitou roli v angazovani umélct videriského dvora hrél pfitel hra-
béte Konrdd Adolf z Albrechtsburku, ktery pro né&j navrhl interiéry ja-
roméfického zamku.?"l V hrabé&cich vydajich je v souvislosti se zhoto-
vovanim slepych rémé i ozdobnych ramd nékolikrat uveden videfisky
stolar Heinrich Klostermann.!?2!
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Obr. 9 Ram typu Ludvika XIV., prvni évrtina 18. stoleti. Neznamy autor, Cisaf Josef I.

Lichtensteinsky palac, Videi. Zdroj: Halt und Zierde: das Bild und sein Rahmen: Lichten-

stein Museum Wien! 23!

Ve videfiském prostiedi byla k nami studovanym rémim dohledéna
analogie s rdmem umisténém v Liechtensteinském palaci ve Vidni na
portrétu cisafe Josefa I.1#! Jedn4 se o obdélny ram s ovalnym zrcadlem,
ktery je svou typologii a dekoraci velice blizky jaroméfickym ramam.
Tento ram byl publikovany a ¢astecné reprodukovany v katalogu Halt
und Zierde; das Bild und sein Rahmen. Je datovany do prvni ¢tvrtiny
18. stoleti a jeho podoba vychézi z navrht Josepha Effnera, némeckého
architekta a designéra.l”®! Joseph Effner studoval u francouzského archi-
tekta Germaina Boffranda, ktery mél na jeho styl velky vliv.|?¢! Podob-
nost ramu z Liechtensteinského paléce s jaroméfickymi ramy mézeme
spatfit v ornamentalni dfevorezbé pések tvaru ,C" zakonéenych voluta-
mi ve tvaru listG i kvétd. Odlisnost Ize vidét v rozich, kde dfevorezba
vystupuje vice do prostoru diagonalné k rohiim, vstupuje ornament
lehce do samotného vnitfniho ovélu. Na zékladé této komparace se
mazeme pfiklonit k tvrzeni, Ze mély zkoumané rémy, stejné jako jiné
druhy objednévek, sviij pivod ve Vidni.l?!

Nejrozsifenéjsi typy italskych a francouzskych rami od konce
16. do poloviny 18. stoleti a nékteré paralely k studovanym ramdm

V této kapitole je podrobnéji sledovan vyvoj typologie obrazovych
ramG od konce 16. stoleti, kdy vznika v Itélii zakladni typ ramu tvo-
feny ¢tyfmi liStami po obvodu dila, az do poloviny 18. stoleti, kam by
nejpozdéji svym vznikem mohly spadat zkoumané jaromérické ramy.
Z italskych réma vychazi prvni typy rami na francouzském dvore, kde
dale v jednotlivych panovnickych epochach vznikaji rémy se specificky-
mi dekorativnimi prvky.

23| Johann Kréftner - Robert Wald - Kathrine Klopf-Weiss (edd.),
Halt und Zierde: das Bild und sein Rahmen: Lichtenstein Museum Wien,
Wien 2008, s. 140.

24 | Liechtenstein. The Princely Collections, Vaduz-Vienna, Portrét cisaie
Josefal., http://www.liechtensteincollections.at/en/pages/artbase_main.
asp?module=browse&action=m_work&lang=en&sid=87294&oid
=W-108201112225760, vyhledano 27. 4. 2021.

25| Kréftner - Wald - Klopf-Weiss (pozn. 23), s. 140.

26 | Joseph Effner, The J. Paul Getty Museum, http://www.getty.edu/
art/collection/artists/823/joseph-effner-german-1687-1745/, vyhledano
24. 4. 2021.

27 | Kléra Schmidtova, Restaurovdni dvou baroknich podobizen ze sbi-
rek zdmku Jaroméfice nad Rokytnou a rozsiteny prizkum rdmd s ovdlnym
obrazovym zrcadlem (diplomni prace), Univerzita Pardubice, Fakulta re-
staurovani, Litomy3l 2020.
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28 | ltalské slovo ,cassetta” znamena v Eeském prekladu ,maly box”,
v &estiné je moZné pouzivat ,kazetovy typ”.

29 | D. Gene Karraker, Looking at European frames: a guide to terms,
styles, and techniques, Los Angeles 2009, s. 2.

30| Ibidem, s. 72.

31| Salvator Rosa, Oxford reference, https://www.oxfordreference.com
Niew/10.1093/0i/authority.20110803100438894, vyhledano 26. 4. 2021.

32| ,Scotia” - konkdvni prolnuti mezi dvéma listami.

33| Karraker (pozn. 29), s. 29.

Mezi zakladni typ ramu, ktery je nutno uvést na zacatku, patii takzvany
cassettovy typ!?®! rému. Tento ram se zacal $ifit spolu s néristem maleb
svétskych témat a novych Zanrd, jakym byl napiiklad i portrét. Rozsitil
se z Italie, kde byl oblibeny v 16. a 17. stoleti.1?*! Cassettovy typ ramu
vznikl spojenim ¢tyr stejnych list po obvodu dila, jejichZ profil vyché-
zel z architektonické formy kladi. Ram byl tvofen v jednoduché for-
mé z hladkych dfevénych list nebo byl dekorovan riznymi technikami
v souvislosti s regionem. Na prelomu 16. a 17. stoleti byl v Itélii, ze-
jména v Bendtkach, hojné pouZivan rém typu Sansovino.l*®! Typickymi
dekorativnimi prvky ramu byly propletené svitky a voluty provedené
v masivni dfevofezbé, ¢asto doplnéné ovocnymi festony, karyatidami
a grotesknimi maskami. Povrch ramu byl zpravidla tvofen kontrastem
zlaceni s tmavym mahagonovym nebo ofechovym dievem. Dalsim ty-
pem ramu, ktery se rozsifil z Itdlie na konci 17. stoleti, byl naopak
jednoduchy, velmi strohy rém bez dekorativnich ornamentd. Ram byl
pojmenovany po neapolském umélci, Salvator Rosa, a byl diky své jed-
noduché formé a levné produkci populdrni az do konce 19. stoleti.
Béhem 18. stoleti byla do tohoto typu prerémovéna papeZské sbirka
i mnoho dal3ich vyznamnych obrazaren.!*'l Listy rému typu Salvator

Rosa maji konkavni prolnuti listy ramu, které vede oko divéka do obra-
zu a na opaéné vnéjsi hrané se zvedd do konvexni hornf listy (hrany).
Jeho prifez byvé spojovan s podstavcem dérského sloupu.l32! Povrch
byva zlacen platkovym zlatem nebo stfibrem.

Obr. 10 Cassettovy typ ramu, 17. stoleti, Italie. Zdroj: Looking at European frames: a quide
to terms, styles, and techniquesI 33|
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Italsky vliv je znacny i na prvnim sjednoceném francouzském typu rdmu, 34| ibidem, s. 50.
pojmenovaném po Ludviku XIIl. Rém typu Ludvika XIII. m& konvexné pro-
hnutou listu zdobenou vyFezédvanymi akanty nebo vaviinovymi ¢ dubo-
vymi listy a byl pouZivan pro portréty. Ornament tohoto rdmu se roz-
vinul v prvni tfetiné 17. stoleti a byl oblibeny do konce 17. stoleti.!*l

35| Ibidem, s. 3.

36 | The Frame Blog, https://theframeblog.fileswordpress.com/2015/
04/2-cat-10-sm.jpg, vyhledano 25. 8. 2020.

37| Karraker (pozn. 29), s. 70.

Francouzské typy rami se zadaly vice prosazovat az v 17. stoleti, i kdyz 38 Ibidem, s. 51.
tesar'ské a truhlafské cechy byly ve Francii organizované od 14. stoleti.
Charakteristika francouzskych ramd je v propracované detailni ornamen-
tice. Rdmy byly vyrabény zejména z dubového dreva se zkosenymi rohy
spojenymi z rubu na koso svlakem. PafiZ3ti ramafi byli specialisté v dre-
vorezbé s jemnymi detaily dotvorenymi v kiidovém podkladu a zlaceni.
Vy¢nivajici ornamenty byly zvyraznény lesténim zlaceného povrchu a za-

puiténé asti byly ponechany pro v&tsi kontrast matné.s!

Obr. 11 VyFezavany a &asteéné zlaceny ram Sansovino, 1560-1580, soukroma sbirka.
Foto: Nérodni galerie Londyn, 2015/36!

T, G

Obr. 13 Ram typu Ludvika XIII. s akantovym ornamentem,
17. stoleti. Zdroj: Looking at European frames: a guide to terms,
styles, and techniques! 38!

i D ———

i -

Obr. 12 Ram typu Salvator Rosa, 18. stoleti. Zdroj: Looking at European frames: a guide
to terms, styles, and techniques!’!
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https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803100438894
https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803100438894

39 | Z anglického ,lamb’s tongue”.
40 | Karraker (pozn. 29), s. 52.
41| Ibidem.

42 | Ibidem, s. 53-55.

43 | The Frame Blog, https://theframeblog.files.wordpress.com/2019/
02/fig-19-rigaud-louis-xiv-1701-louvre.jpg, vyhledano 7. 9. 2020.

Ramy typu Ludvika XIV. se vyvinuly z pfedchoziho typu. Stylistické prv-
ky se z drobnych tvard prevedly do vice komplexnich bohaté zdobenych
povrchi vystupuijicich za vnéjsi hrany ramu a vytvérejicich tak dynamic-
ké tvary. Rdmy tohoto typu se vyrabély ve velkém mnozZstvi variaci, ale
rozpozname je podle typického vyzdvihnuti roht a stiedd list rému kar-
tugemi, které byly €asto vyplnény fezbou kvétiny (zejm. slunenice, sym-
bolu Ludvika XIV). Zakladnim prvkem byl svitek (voluta) ve tvaru ,C”
propojeny paskami zakon¢enymi kvétinami na 3rafovaném podkladu.
Rohy byly dekorované akanty, kartusemi s muslemi, listy, opakujicim se
motivem listd se 3pi¢atym koncem!*! nebo liliemi./*!!

Obr. 14 Ram typu Ludvika XIV., 17. stoleti. Foto: Looking at European frames: a guide to

terms, styles, and L‘echniquesI 3

Po smrti Ludvika XIV. pretrvévaly nékolik desetileti prvky jeho stylu, kte-
ré se postupem (asu zacaly vice zjemrfiovat. Ramy z obdobi mezi lety
1710 az 1733 se nazyvaji regentské rdmy. Za vlady Ludvika XV. presla
pozornost z pompézni architektury Ludvika XIV. k dekoracim interiérd.
Obrazovy ram hral v tomto obdobi dileZitou roli jak ve vztahu k obra-
zu, tak v kombinaci s nabytkem interiéru. Ve 30. letech 18. stoleti byl
v nejvétsi oblibé rokokovy ornament, ktery byl inspirovan pfirodnimi
asymetrickymi tvary. SloZity zvinény design byl vyzvou pro fezbare
i pozlacovace, ktefi vytvofili povrch rému jesté dynamictéjsi pomoci
kombinace lesku, matu, piskovanim ¢&i jinou technikou. Ramy dosaho-
valy vysoké kvality i ceny, ktera byla ¢asto stejna ¢i vétsi nez samotné Obr. 15 Ram typu Ludvika XIV. Hyacinthe Rigaud, Ludvik XIV v korunovaéni réb&, 1701, Musée du Louvre.

v < 1 . |43]
umélecké dilo.#2! Foto: The Frame Blog
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44 | Bidsquare, https://www.bidsquare.com/online-auctions/nadeaus/
attributed-to-hyacinthe-rigaud-1659--1743-king-louis-xiv-oil-on-canvas-
-unsigned-groussay-sale-1999-by-poulan-le-fer-in-cooperation-with-so-
thebys-33-x-26-1607785, vyhledano 7. 9. 2020.

45| Macurova et al. (pozn. 3), s. 87.
46 | Plichta (pozn. 1), s. 42.

47 | Hypotheses, Portrét Ferdinanda Bonaventury I., hrabéte z Harrachu,
1698, https://architrave.hypotheses.org/1525, vyhledano 25. 4. 2021.

Obr. 16 Ovalny ram typu Ludvika IV./régence; Hyacinthe Rigaud, Kral Ludvik XIV.
Foto: Bidsquarel **!

Nejvice paralel ke studovanym obdélnym ramidm s ovélnym zrcadlem
ze sbirek zdmku Jaroméfice nad Rokytnou Ize nalézt na francouzském
dvore zejména v obdobi vlddy Ludvika XIV. Portréty nejvlivnéjsich ma-
i, Nicolase de Largilliera a Hyacintha Rigauda, Ize dohledat v typo-
logicky shodnych rémech. Hyacinthe Rigaude portrétoval i mladého
Maxmilidna Oldficha z Kounic na jeho kavalirské cest&, ! kterou &is-
te¢né absolvoval pravé s Janem Adamem z Questenberka.l*! Za zminku
stoji také podobizna Ferdinanda Bonaventury I. hrabéte z Harrachu
(1637-1706) z roku 1698 od stejného portrétisty, kterd je adjustovana

ve zlaceném obdélném ramu s ovélnym zrcadlem.*’!

Zkoumané jaroméfické ramy lze na zakladé vyhledanych paralel a for-
maélniho srovnani dekorativni ornamentiky tedy zaradit mezi ramy typu
Ludvika XIV. Shodnym prvkem je svitek ve tvaru ,C* zakonZeny do
spirdly nebo prechazejici v listy a kvétiny. Rohy a stfedy list jsou jen
lehce zvyraznéné plasticky vystupujicim ornamentem, ktery dale ply-
nule prechazi v navazujici rostlinné dekory. Toto zvyraznéni je méné
zjevné nez u francouzskych rama typu Ludvika XIV. a podoba se spise

ramu odliSeno puncovanim, nikoli Srafovanim.
Zaveér
Ctyri studované jaroméfické ramy patif diky svému formétu k nepfilis

Castému typu rdmd. Konstrukce takového obdéIného obrazového ramu

pro ornamentalni dekor a byla tedy jisté i draZ3i neZli ,oby&ejny” ob-
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Obr. 17 Hyacinthe Rigaud, Ferdinand Bonaventura I., hrabé& Harrach, 1698.
Foto: Hypotheses! 8!

délny ram slozeny ze ¢tyr list. Format rému vznikl kombinaci ovélného
a obdélného rédmu a objevoval se v riiznych epochach soucasné s ramy
klasického formétu. Uplatrioval se predevsim v ramovéni portrétd, nic-
méné nebyl pivodné podle malého poctu dochovanych rama uréen
pro viechny portréty obdélného formatu v ovélném zrcadle. Tento typ
portrétd byl pravdépodobné vystavovan i v klasickych formatech ramu
vytvorenych ze ¢tyr list, kdy zUstaly cvikly malby nezakryté.

Jaroméfické ramy byly zafazeny do typologie rami Ludvika XIV. a jejich
pivod byl zasazen do videriského dvora prvni tretiny 18. stoleti. Para-
lely k témto rémdm byly dohledany na francouzském panovnickém dvo-
fe napfiklad na obrazech portrétistd Nicolase de Largilliera a Hyacinthe
Rigauda a na videriském cisar'ském dvore.

Na zakladé informaci z inventarl zémku Jaroméfice nad Rokytnou Ize
vétsinu portrétd a pravdépodobné i jejich rami pripsat akvizi¢ni ¢in-
nosti hrabéte Jana Adama z Questenbeka, ktery si nékolik portrétd pfi-
vezl pravé z Francie a Itélie, kam podnikl kavalirskou cestu. Za svého pa-
sobeni na habsburském videriském dvore si hrabé objednaval portréty
od autord, jakymi byli Jan Kupecky, Johann Gottfried Auerbach, Gabriel
Miiller, Martin van Meytens, Christian Seybolt a Johann Baptist Glunck.
V bohaté korespondenci mezi Jaroméficemi nad Rokytnou a Vidni byla
nalezena objednavka slepych i ozdobnych rémd u videriského stolare
Heinricha Klostermanna. Pro ztotoZnéni ndmi zkoumanych atypickych
rami s jeho jménem ale nemame Zadné piimé indicie. Badani o proble-
matice obrazovych rami je v ¢eském prostiedi zatim na okraji zajmu,
protoZe informaci i dochovanych kus na plvodnich dilech je spise
poskrovnu.

48 | Cyril Pasquier, Hypotheses, https://architrave.hypotheses.org/1525,

vyhledano 25. 8. 2020.
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